“KJO
EKSPOZITE,
QE DO TE HYJE
NE HISTORINE
E PIKTURES SONE”:

Ekspozitat e artit né Shqipéri rreth vitit 1972 dhe pranvera
e premtuar?!

RAINO ISTO
Abstrakt

Ky artikull hulumton reagimet ndaj dhe diskutimet kritike
rreth ekspozitave té fillimviteve 1970, duke u pérgendruar
kryesisht né Ekspozitén Kombétare té Arteve Figurative té vitit
1971, dhe né ekspozitén Pranvera té vitit 1972. Artikulli hedh
njé shikim té imét mbi reagimet e artistéve ndaj zhvillimeve gé
po ndodhnin — vecanérisht né Iémin e pikturés — gjaté

L pérkthyer né shqgip nga Jonida Gashi.
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Revolucionit Ideologjik e Kulturor té Shqipérisé, si dhe hartézon
ideté dhe qasjet estetike gé u pérplasén apo e pérforcuan njéra-
tjetrén né kéto vite. Artikulli shqyrton pritjen e hershme té punés
sé artistéve si Edison Gjergo dhe Edi Hila, analizon debatet
komplekse rreth referimeve piktorike té stileve moderniste
historike (kryesisht kubizmit dhe ekspresionizmit), si dhe té
réndésisé sé kétyre debateve né sfondin e shkémbimeve kulturore
ndérkombétare té Shqipérisé gjaté asaj periudhe. Duke i trajtuar
ekspozitat e fillimviteve 1970 si njé “fillim i ri” — Si¢ i pané, né
fakt, kritikét e kohés — artikulli heton orientimin e kulturés né
Shqipériné e socializmit shtetéror para kthesés konservatore té
Plenumit té Katért mé 1973, dhe argumenton pér njé pérkufizim
mé té larmishém e té nuancuar té asaj gé artistét mendonin se
mund té arrinte realizmi socialist né kontekstin shqgiptar.

Fjalé kyce: historia e ekspozitave, realizmi socialist,
modernizmi socialist, kritika e artit, revolucioni kulturor

I. Hyrje: “Kemi pérpara njé konglomerat”

Qershorin e vitit 1972, né faget e gaztés Puna — organ i
komitetit gendror t€ Bashkimeve Profesionale té Shqipérisé —
doli njé artikull me titullin “Mendimi yné mbi ekspozitén e
pranverés”. Shkrimi mbante bashkautorésing e teté anétaréve té
kolektivit t&¢ Ndérmarrjes s€ Prodhimeve Artistike “Migjeni” né
Tirané dhe paragiste reagimet e kétyre punonjésve té kulturés
ndaj veprave té pérfshira né ekspozité, e cila ishte hapur mé 29
maj né dy sallat ekspozuese gé ishin pjesé e kompleksit té Teatrit

84



“Kjo ekspozité, gé do té hyjé né historiné e pikturés soné”...

Popullor (ish-klubi i Lidhjes sé¢ Shkrimtaréve dhe Artistéve).?
Emeértuar sipas stinés né té cilén u cel, Pranvera synonte té ishte
edicioni 1 paré€ 1 njé ekspozite t€ re t& pérvitshme, e cila do t’i
jepte artistéve, gé ushtronin veprimtaringé e tyre né Tirané, njé
hapésiré alternative pér shfagjen e punéve té tyre, jashté kornizés
sé Ekspozités sé Arteve Figurative, qé ishte gjithashtu e
pérvitshme dhe hapej né fund té vitit, si dhe té ekspozitave té
ndryshme tematike kushtuar punétoréve, grave, Ushtrisé sé
Popullit ose ngjarjeve si pérvjetori i themelimit té PPSh-sé apo
Dita e Pavarésisé. Duke gené e cliruar nga kufizimet e imponuara
nga njé tematiké unifikuese, por edhe nga pritshméria gé veprat
e pérfshira (né ekspozité) duhej té pérconin njéfaré madhéshtie
né rrafshin ideor ose t& metodés, Pranvera ishte e mbushur
pérplot me tablo gé tregonin natyra té geta dhe skena modeste té
jetés sé pérditshme socialiste — valle fshatare, fémijé té gézuar
dhe pérgatitje pér demonstrata masive.

Artikullshkruesit — punétoré té kooperativés mé té madhe
té vendit pér prodhimin e punimeve artizanale, gé ishte themeluar
mé 1966 — e shpallén Pranverén si njé rast qé do t’i jepte “mé
shumé mundési masave punonjése té njihen, t€ mésojné, t’i
lexojné, dhe pastaj té edukohen me kéto gjini arti, gé nuk jané
béré ende shumé té aférta pér t0”, e né t& njéjtén kohé njé ményré
pér t’i “véné kufi edhe ndonjé ankimi gé vihet re aty kétu pse nuk
kané ku té ekspozojné veprat”. Késhtu, Pranvera pérfagésonte
njé shtesé té mirépritur né kalendarin e ekspozitave qé

2 Fetah Hysa, Konstandin Stavri, Lutfije Vrapi, Liri Jaupi, Rrok Baba,
Mynevere Baholli, Angjelina Lika dhe Isa Metani, “Mendimi yné mbi
ekspozitén e pranverés”, Puna, 30 gershor 1972. Citimet e mépasshme né
paragrafin vijues jané shképutur, gjithashtu, nga ky artikull i Punés. Shiko
gjithashtu: “Ekspozita e pranverés”, Drita, 4 gershor 1972.
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organizoheshin rreth festave kryesore dhe kremtimeve té
sponsorizuara nga shteti, si dhe njé hapésiré ku artistét mund té
shfagnin punime gé pérndryshe nuk do té arrinin té pérfshiheshin
né ekspozitat e pérvitshme kombétare té cilat ishin mé serioze pér
nga natyra. Megjithaté, né vlerésimin e punonjésve bie né sy edhe
njéfaré hezitimi: duke iu referuar specifikisht dy veprave (dy
peizazhe té Sali Shijakut gé tregonin kodrat e Tiranés), artizanét
pohonin se “kemi pérpara njé konglomerat qé mbase i lidh ideja
e fshatit por ¢do copé éshté njé pjesé mé vehte, e palidhur. Duken
si copa akulli gé nuk géndrojné dot bashké”. Ky eklektizém — si
tematik ashtu edhe formal — do té shndérrohej né njé piké
mospajtimi pér shumé komentues té ekspozitave té fillimviteve
1970 né Shqipéri: pér disa syresh, ai shenjonte njé gjalléri té re
né artet pamore, ndérsa pér té tjeré ai pasqyronte njé devijim nga
direktiva realiste qé ende dominonte prodhimin kulturor né vend.

Ky artikull shgyrton reagimet ndaj dhe diskutimet kritike
rreth ekspozitave té organizuara né fillimvitet ’70, duke u
pérgendruar mbi Ekspozitén Kombétare té Arteve Figurative mé
1971 dhe ekspozitén Pranvera. Qéllimi éshté hedhja e njé
véshtrimi té imét mbi reagimet e artistéve ndaj zhvillimeve —
kryesisht né Iémin e pikturés — qé ndodhén gjaté Revolucionit
Ideologjik e Kulturor té Shqipérisé, si dhe hartézimi i ideve dhe
gasjeve estetike qé u pérplasén me njéra-tjetrén ose e pérforcuan
njéra-tjetrén né kéto vite. Duke u mbéshtetur kryesisht né
recensionet dhe “diskutimet krijuese” q€ u botuan né gazetén e
pérjavshme Drita (botim i Lidhjes sé Shkrimtaréve dhe
Artistéve) si dhe né periodikun shkencor Néndori (botim i
pérmuajshém i té njéjtit ent), jam pérpjekur té rindértoj disa nga
debatet kyce mbi ¢éshtje si stili, ndikimi dhe eksperimentimi
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formal e pérmbajtésor, qé u shpalosén né kété periudhé, duke u
fokusuar vecanérisht né pyetjet gé ngrené kéto debate mbi
realizmin, novatorizmin dhe raportin e pikturés me historiné e
saj.

Ky numér i Studimeve pér Artin pérgendrohet né temén e
“fillimeve” dhe ky artikull propozon t’i trajtojé ndryshimet né
praktikén artistike gé evidentohen né ekspozitén Pranvera si dhe
né ekspozitat e tjera té késaj periudhe si njé lloj fillimi té ri — ose,
mé saktésisht, si njé fillim té rrejshém, njé fillim gé mund té
Kishte gené po té mos ishte pér pasojat e fjalimit t&¢ Enver Hoxhés
né Plenumin e IV-t t& Komitetit Qendror t& PPSh-sé mé 1973.3
Pér arsye té kuptueshme, ajo pak literaturé gé ekziston mbi
realizmin socialist shqiptar éshté pérgendruar mé sé shumti mbi
efektet e Plenumit té IV-t né kulturén pamore (dhe mbi jetét e
karrierat e artistéve gé u dénuan pas plenumit).* Megjithaté, Ky
fokus injoron pritjen e hershme té artistéve si Edison Gjergo, Edi
Hila, Alush Shima dhe Maks Velo — réndésia e té ciléve pér
historiné e artit shqiptar té shekullit t& XX éshté cimentuar
gradualisht népérmjet njé numri né rritje ekspozitash dhe
botimesh.® Injorimi i pritjes sé hershme té kétyre artistéve krijon

3 Enver Hoxha, “Té& thellojmé luftén ideologjike kundér shfagjeve t& huaja e
géndrimeve liberale ndaj tyre”, né Mbi Letérsiné dhe Artin, Tirané: Shtépia
Botuese “8 Néntori”, 1977, f. 375-443.

4 Fjoralba Satka Mata, “Albanian Alternative Artists vs. Official Art under
Communism” [“Artistét alternativé shqiptaré kundér artit zyrtar nén
komunizém”], né History of Communism in Europe, Volume 2 [Historia e
komunizmit né Evropé, Véllimi 2], red., Cristian Vasile, Bukuresht: Zeta,
2011, f. 79-91.

® Hila éshté padyshim mé i njohuri ndér kéta artisté, pjesérisht falé pritjes sé
punés sé tij né documenta 15 si dhe né saj té ekspozités retrospektive
organizuar sé fundmi nga Muzeu i Artit Modern né VVarshavé. Shiko: Edi Hila:
Painter of Transformation [Edi Hila: Piktori i transformimit], Varshavé:
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pérshtypjen se devijimet nga ose pérpjekjet pér té ndryshuar (até
qé pérfytyrohet si) njé variant tejet dogmatik i realizmit socialist
u shtypén né ményré té menjéhershme né Shqipéri, ndérkohé qé
né té vérteté ka ekzistuar njé periudhé debati té gjallé mbi té
ardhmen e realizmit socialist, e cila duhet lexuar né sfondin e
Revolucionit Ideologjik e Kulturor.

Gjaté Kongresit té V té PPSh-sé né néntor té vitit 1966,
Enver Hoxha paraqiti programin e tij pér “revolucionarizimin e
métejshém té€ jetés s€ vendit” né€ formén e Revolucionit
Ideologjik e Kulturor, karakterizuar nga “lufta e pérgjithshme
klasore” kundér (ndér t€ tjera) “shfaqjeve dhe shtrembérimeve
burokratike, kundér ideologjisé fetare, paragjykimeve,
besétytnive e zakoneve prapanike, kundér nénvleftésimit té gruas
e mosrespektimit té té drejtave té saj té barabarta né shogéri,
kundér modés dhe ményrés sé jetesés borgjeze, kundér idealizmit
e metafizikés, kundér ‘izmave’ t& artit e t€ kulturés dekadente
borgjeze e revizioniste [...] etj., etj.”. Shpérfagja e tij strukturore
dhe politike mori forma té ndryshme, ku mé e spikatura ishte

Muzeu i Artit Modern né Varshavé, 2018. Pér fat té keq, Gjergo deri mé sot
nuk ka gené subjekt i ndonjé ekspozite t&é madhe retrospektive, megjithése
réndésia qé i jepet narrativés sé tij né ekspozimet e Shtépisé sé& Gjetheve
(Muzeu i Pérgjimeve té Sigurimit t& Shtetit) ka nxjerré né plan té paré
réndésiné e tij né ndryshimet artistike dhe politike té fillimviteve 1970. (Shiko
gjithashtu: Elsa Demo, “Edison Gjergo, ¢mimi i shtrenjté i artistit”, Arkapia,
19 korrik 2017, https://youtu.be/30eC3XvdM7c.) Alush Shima ishte subjekti
i njé ekspozite té réndésishme né Tirané mé 2013 (Alush Shima: Territore té
vogla lirie 1968-1973, Tirané: Galeria Kombétare e Arteve, 2013), ndérsa
botimet e shumta té Maks Velos (duke pérfshiré Esse pér diktaturén
komuniste, Tirané: Shtépia Botuese “55”, 2003) mbi periudhén komuniste —
dhe persekutimin e atij veté — njihen gjerésisht brenda dhe jashté Shqipérisé.
® Enver Hoxha, “Thellimi i métejshém i revolucionit ideologjik e kulturor”, né
Mbi Letérsiné dhe Artin, f. 241-245.
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ndoshta lufta kundér “paragjykimeve, besétytnive e zakoneve
prapanike”, g€ u pérkthye né politika t€ gjithanshme kundér fesé.
Njé theks i posacém u vendos edhe mbi emancipimin e gruas,
népérmjet edukimit dhe nismave té tilla si programet e
shkémbimit (t& pérkohshém) té vendit t& punés gé synonin
largimin e grave nga zonat e vendit ku mbizotéronin traditat
fetare dhe konservatore.” Né té njéjtén kohé, né periudhén e
Revolucionit Ideologjik e Kulturor pati ndryshime edhe né
ményrén se si pérfagésohej historia — e lashta po aq sa e vona.
Rritja drastike e projekteve monumentale gé pérkujtonin
luftétarét partizané shqiptaré, kontribuoi pér konsolidimin e
narrativés mbi rolin e vendit né lévizjet ndérkombétare té
rezistencés antifashiste gjaté Luftés s¢ Dyté Botérore.® Kéto
ndryshime monumentale té hapésirés publike prodhuan nevojén
pér rritjen e bashké&punimit midis gjinive artistike dhe té punés
artistike kolektive. Paralelisht me sa mé sipér, filloi ndértimi i njé
feje civile té pérgendruar né figurén e heroit kombétar,
Skénderbeut, e cila, nga ana e saj, béri t&¢ mundur vendosjen e njé
lidhjeje midis rolit té supozuar té Skénderbeut si unifikuesi
mesjetar i popullit shgiptar (kundér otomanéve) dhe shtetit
socialist t& Enver Hoxhés.®

7 Shiko: Luljeta Tkonomi dhe Shannon Woodcock, “Imoraliteti né familje:
Nxitja e ankesave té grave pér té pérforcuar pushtetin e partisé né
Revolucionin Kulturor shqiptar”, Pérpjekja nr. 32-33, pranveré 2014, f. 162-
163; Peter Prifti, “The Albanian Women’s Struggle for Emancipation” [“Lufta
e grave shqiptare pér emancipim”], Southeastern Europe nr. 2, 1975, f. 109-
129.

8 Kujtim Buza, “Puna krijuese kolektive né fushén e arteve figurative”, Drita,
27 shtator 1970.

® Mbi kultin e Skénderbeut si njé religjion civil shiko: Egin Ceka, “Muzeu
Kombétar dhe Muzeu i Skénderbeut si institucione té religjionit civil shqiptar
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Pavarésisht se Revolucioni Ideologjik e Kulturor shqiptar
ishte njé fenomen mjaft i ndryshém nga Revolucioni i Madh
Proletar Kulturor kinez, me té cilin u mbivendosén (pjesérisht)
né kohé,'° ai megjithaté rezultoi né ndryshime té réndésishme
politike e kulturore. Disa prej kétyre ndryshimeve vérehen né
ményrén Kritike se si u diskutuan artet pamore. Shkrimet e
botuara te Drita dhe Néndori né fillimvitet 1970 tregojné njé
pérpjekje (e cila bie né sy sidomos né shkrimet e artistit dhe
kritikut Andon Kugali) pér té shtjelluar njé bashkési té re
orientimesh pér artin socialist. Kjo nuk ishte hera e paré gé kishte
pasur debate serioze mbi karakterin e artit né Shqipériné
socialiste: né vitin 1961, pér shembull, né faget e Drités (e cila
ishte né vitin e paré té botimit) u shtjellua njé i tillé debat né
sfondin e ndarjes shqiptaro-sovjetike dhe té Kongresit té Partisé
té po atij viti, si dhe t€ vendimit t€ Komitetit Qendror “mbi
zhvillimin e métejshém té letérsisé dhe arteve”.!! Piketat e kétij
debati té méhershém Kishin té bénin kryesisht me poeziné dhe
specifikisht me c¢éshtjen e tradités pérkundér novatorizmit, por né
té njéjtén kohé ai (debati) ngrinte njé sfidé né lidhje me ¢éshtjen
nése arti shqiptar duhej té vazhdonte té ndigte njé realizém

té komunizmit”, Pérpjekja nr. 11-12, vjeshté 2005, f. 121-147. Pérurimi i
monumentit kalorésiak t& Ské&nderbeut né sheshin gendror té Tiranés mé 1968,
ishte njé pasqyrim i ndryshimeve publike gé shogéruan kété religjion civil.
Monumenti zévendésoi statujén e Stalinit g& ndodhej mé paré né shesh.

10 Shiko: YlIber Marku, “China and Albania: The Cultural Revolution and Cold
War Relations” [Kina dhe Shqipéria: Revolucioni Kulturor dhe marrédhéniet
e Luftés sé Ftohté”], Cold War History Véll. 17, nr. 4, 2017, f. 367-383.

11 “Vendim i Komitetit Qendror té Partisé sé Punés sé Shqgipérisé mbi
zhvillimin e métejshém té letérsisé dhe arteve”, Drita, 4 gershor 1961.
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socialist i cili riprodhonte pérvojén sovjetike.*2 Mund té themi se
céshtja se cili realizém socialist do té mbetej metoda zyrtare
unifikuese né Shqipéri, filloi té hapej ndaj (ri)interpretimeve
historike né fillim té dekadés sé viteve 1960, pérpjekje té cilat
arritén pikun né fillimvitet 1970, para Plenumit té Katért.

Edhe géndrimet ndaj modernizmit pésuan ndryshime né
vitet 1960, té cilat gjithashtu kulmuan né fillimvitet 1970 né saje
té pérvojave té artistéve gé kishin studiuar né vendet e tjera té
Bllokut Socialist. Shumé prej administratoréve kryesoré té artit
té késaj periudhe (si Vilson Kilica, Kristag Rama, Muntaz
Dhrami dhe Kujtim Buza) kishin studiuar né Leningrad. Té tjeré
artisté (si Ksenofon Dilo, Thoma Thomai dhe Hektor Dule)
kishin studiuar né Pragé, dhe — ajo gé éshté mé e réndésishme
sipas shumékujt — Danish Jukniu kishte studiuar né Krakow,
duke béré qé, né cilésiné e pedagogut né Institutin e Larté té
Arteve, ai t’1 njihte studentét me nj€ plan mésimor ku theksohe;j
ngjyra, duke u mbéshtetur né trashégiminé e Bauhausit né
shkollimin artistik evropiano-lindor.'® E théné thjesht, njé tjetér
e ardhme ishte e mundur dhe parashtrimet tona té historisé sé artit

12 pgr njé pérzgjedhje pérfagésuese artikujsh nga ky debat, shiko: Drago Siligi,
“Né kérkim té s€ resé€”, Drita, 18 gershor 1961; Mark Gurakuqi, “Tradité dhe
Novatorizém”, Drita, 30 korrik 1961; dhe Dritéro Agolli, “Tradité, natyrisht,
por jo shtampe”, Drita, 27 gusht 1961.

13 Edi Hila ka theksuar réndésiné e Jukniut si mésues, duke vérejtur se kur ai
(Hila) filloi studimet e tij né Institutin e Larté té Arteve mé 1962, mésimet e
Jukniut i nxitén studentét gé té zhbironin pérjetimin estetik né té atillé ményré
qé kjo zhvilloi ndjeshmériné e tyre ndaj “estetikés s€ modernizmit”, edhe pse
librat mbi zhvillimet mé té fundit né artin modern global nuk ishin té arritshém
pér shumicén e studentéve. Shiko: Edi Hila, “Paradoxical Realism”
[“Realizmi paradoksal”], né Edi Hila: Painter of Transformation, f. 33-63 (f.
34). Pér fat t& keq, karriera dhe influenca e Jukniut nuk jané béré akoma
subjekt i njé studimi serioz akademik.
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né€ Shqipéri nuk duhet t’i injorojné kéto narrativa alternative,
edhe teksa e pranojmé gé ato shpeshheré u shtypén dhunshém pas
vitit 1973.

Trajtimi i ekspozitave t€ fillimviteve 1970 si nj€ “fillim 1
ri’ reflekton faktin q€ nisma si Pranvera u diskutuan nga kritikét
bashkékohés pikérisht si fillime té réndésishme, pérfagésuese té
ndryshimeve né karakterin e kulturés pamore socialiste né
Shqipéri. Sigurisht gé karakteri novator i kétyre tendencave té
reja nuk duhet ekzagjeruar: si¢ véren historiani i artit, Ermir
Hoxha, né historiné e tij té gjeré té artit shqiptar, eksperimentimet
formale qé ndodhén né fillim t&€ dekad€s sé viteve *70 ishin né
mé shumé se njé ményré kulmimi i eksplorimeve té caktuara
moderniste gé kishin filluar né vitet 1960 mes artistésh, trajnimi
I té ciléve né Leningrad apo né kryeqytetet e vendeve socialiste
té Evropés Qendrore — gjaté dekadés sé méparshme — i Kishte
ekspozuar ndaj veprave té réndésishme té€ modernizmit
evropian.!* Megjithaté, éshté e réndésishme té kuptojmé se si
historia mund té kishte rrjedhur ndryshe nga sa ndodhi, si dhe té
kuptojmé qé e ardhmja e pérfytyruar nga artisté e mendimtaré té
caktuar nuk ishte njé e ardhme pa realizmin socialist, por njé e
ardhme me njé realizém socialist t& ndryshém nga ai ekzistuesi.
Kjo nxjerr né pah aspektin tjetér problematik té injorimit té
pritjes sé hershme té artistéve si Hila dhe Gjergo, veprat e té
ciléve sot pozicionohen ngandonjéheré sikur ishin té
papajtueshme me realizmin socialist ndérkohé gé, né epokén e
Krijimit té tyre, ato u pérshéndetén (té paktén nga disa syresh) si

14 Ermir Hoxha, Historia e Artit Shgiptar, 1858-2000, Tirané: Albdesign,
2019, f. 145-150, 174-175.
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vepra gé sinjalizonin mundési té reja pér veté metodén.™ Né cka
vijon, filloj me pérvijimin e njé kronologjie té shkurtér té
ekspozitave gé u organizuan né Tirané né fillim té dekadés sé
viteve *70 e mé pas shqyrtoj reagimet ndaj kétyre ekspozitave né
shtypin shqiptar té kohés.

I1. “Hovet e realizmit socialist”

Neé néntor té 1970-s, ekspozita kombétare e “talenteve té
reja” né artet pamore iu kushtua temés “Rinia n€ puné e né jeté”,
dhe i njohu audiencat me punimet e (disa) té sapodiplomuarve té
Institutit té Larté té Arteve né Tirané, si Nestor Jonuzi, Edi Hila,
Edison Gjergo dhe Jorgji Gjikopulli.*® Vitin pasues, pra mé 1971,
Ekspozita Kombétare e Arteve Figurative koingidoi me
tridhjetévjetorin e themelimit té Partisé sé Punés sé Shqipérisé.
Né té u shfagén, gjithashtu, disa vepra gé shkaktuan debate té
forta mbi drejtimin dhe karakterin e artit pamor socialist né
Shqipéri, duke pérfshiré (si mé té spikaturat) Epikén e yjeve té
méngjesit té Edison Gjergos, Mbjelljen e peméve té Edi Hilés dhe

15 Narrativa gé i pozicionon piktorét si Edi Hila si viktima fatkege té njé
sistemi gé nuk mund té toleronte asnjé gasje alternative ndaj artit socialist
pérbén njé padrejtési ndaj kritikéve si Andon Kugali, i cili pa né brezin e
artistéve gé doli né fillimvitet 1970 njé lidhje t& re me historiné si dhe mjete
té reja shprehjeje pér realizmin socialist. Nuk kam interes té ¢cimentoj edhe mé
tej vendin e artistéve si Hila apo Gjergo né historiné e artit shqiptar, por
kanonizimi i tyre ka pasur efekte t& démshme né ményrén se si e kuptojmé
larminé e vérteté té ideve artistike gé ishin té pranishme né Shqipéri né
fundvitet 1960 dhe fillimvitet *70.

16 Shiko: Clirim Ceka, “Pérshtypje pér disa vepra”, Drita, 6 dhjetor 1970; dhe
Muntaz Dhrami, “Rritja e talenteve té reja té arteve figurative”, Drita, 13
dhjetor 1970.
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Késhilltarét e Hekalit té Fatmir Haxhiut.” Né numrin e Néndorit
gé doli né dhjetor t& 1971-shit, Andon Kugali (i cili, si¢ do té
shohim mé poshté, ishte mbéshtetési kritik kryesor i drejtimeve
té reja né€ realizmin socialist) botoi njé sprové titulluar “Hovet e
realizmit socialist”, ku i pérgézonte artistét né€ ekspozité pér
sukseset e korrura né pérpjekjet e tyre pér té sintetizuar pérvojat
e larmishme t& jet€s socialiste, pér t€ paraqitur “anén e
zakonshme, intime” dhe pér té rrokur “gézimin e jetés sé sotme,
[pér] punén madhéshtore [...] e popullit tong” 8

Lékundjet gé u dalluan né ekspozitén kombétare u
thelluan edhe mé tepér né ekspozitén Pranvera, e cila u hap né
maj té vitit 1972, dhe paraqiti artisté gé punonin né njé séré
zhanresh dhe stilesh té cilat nuk rrinin aq miré brenda kornizés
sé ekspozitave mé té médha kombétare té pérvitshme. Veprat e
Hilés, Sali Shijakut, Ksenofon Dilos, Maks Velos dhe Pandi
Meles (ndér té tjeré), u béné subjekt diskutimesh, si lavdéruese
ashtu dhe gortuese. Para manifestimit (Hila), Tej dritares (Mele),
Selvité (Velo) dhe Mbrémje (Dilo), térhogén vémendjen e
pérséritur té shtypit né diskutime rreth pérdorimit té ngjyreés,
raportit mes formés dhe brendisé ideologjike, dhe — ¢ka éshté
ndoshta mé e réndésishme — pyetjes se né ¢faré konsistonte ‘e
reja’. Pas ekspozités kombétare t€ ’71-shit dhe ekspozités
Pranvera té *72-shit, ishte e garté se arti — ose, té paktén, piktura

17 “Diskutim krijues mbi ekspozitén kombétare té arteve figurative”, Drita, 5
dhjetor 1971. Shiko gjithashtu diskutimin e mévonshém né fillim té vitit 1972
mbi tabloté e sipérpérmendura té Gjergos, Hilés dhe Haxhiut — si dhe Nénat
marrin hak té Ferdinand Pacit, Mbas gitjes té Ismail Lulanit dhe Komunistét
té Lec Shkrelit — “Diskutim krijues mbi disa tabllo”, Drita, 5 mars 1972.

18 Andon Kugqali, “Hovet e realizmit socialist”, Néndori nr. 12, dhjetor 1971,
f. 54-68 (f. 57).
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— po ndryshonte né€ Shqipéri. Si pér t’i véné kapakun sprovés sé
tij t€ para njé viti, Kuqali do t’i pérmblidhte arritjet artistike t&
vitit 1972 me njé deklaraté akoma mé dramatike né sprovén e
titulluar “Me njé synim té caktuar”: ishte, ndoshta, e mundur té
dallohej né artin mé pérparimtar té prodhuar né vitet e fundit
“njéfaré eksperience né tekniké e né formé edhe nga ndonjé
rrymé moderne mé té vonéshme si¢ é&shté, pér shembull,
kubizmi”. Kjo sintezg stilistike pérbénte njé konkluzion logjik t&
direktivés q€ arti vazhdimisht “t€ zgjerojé kéndin e vet té
véshtrimit, t€ gjej€ mjetet adekuate t& shprehjes artistike” (dhe ky
zgjerim ishte, gjithashtu, pjesé e “njé lufte klase, népérmjet luftés
té sé€ resé kundér té s€ vjetrés”, si¢ u kujdes té€ nénvizonte Kugqali,
népérmjet citimit té diktatorit Enver Hoxha né hyrje).*°
Pranverén e vitit 1973 u organizua edicioni i dyté i
Pranverés,?® por késaj radhe diskutimet mbi ekspozitén u prené
shkurt, falé rritjes sé theksuar té retorikés anti-moderniste — e
cila, si¢ véren Ermir Hoxha,?! u evidentua fillimisht né artikullin
e teoricienit Alfred Uci, “Modernizmi — shprehje e degjenerimit
té kulturés artistike borgjeze”,?? dhe mé pas u institucionalizua
pérfundimisht népérmijet fjalimit t& Enver Hoxhés né Plenumin e
Katért né fund té gershorit t€ *73-shit. Megjithaté, pérpjekjet e
Kugalit pér té pérligjur njé qgasje té ndryshme ndaj realizmit
socialist u béné subjekt kritikash gé pérpara artikullit té Ucit apo

19 Andon Kugali, “Me njé synim t& caktuar: Mbi disa probleme t& arteve
figurative”, Néndori nr. 12, dhjetor 1972, . 3-16 (f. 13, 3).

20 Shiko: “Duke u pregatitur pér dy ekspozita té arteve figurative”, Drita, 22
prill 1973; dhe “Para hapjes sé ekspozités s€ pranverés”, Drita, 13 maj 1973.
2L Ermir Hoxha, Historia e Artit Shqgiptar, f. 187.

22 Alfred Ugi, “Modernizmi — shprehje e degjenerimit t& kulturés artistike
borgjeze”, Drita, 3 gershor 1970.
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fjalimit té Hoxhés, specifikisht nga Kujtim Buza (drejtor i
Galerisé Kombétare midis 1966-1969 dhe djali i piktorit té
mirénjohur Abdurrahim Buza, si dhe artisti gé pas Plenumit té
Katért do té béhej sekretar i paré i sektorit té arteve né Lidhjen e
Shkrimtaréve dhe Artistéve). Buza kundérshtoi até qé ai e shihte
si pérkrahjen tepér entuziaste té njé gjenerate té re artistésh nga
Kugali, dhe vecanérisht idené e Kugalit se nevojitej njé
transformim rrénjésor né arte.”®> Me gjithé pérpjekjet e Kugalit
pér t’1 inkuadruar ndryshimet artistike t&€ kohés né termat e luftés
revolucionare té klasave kundér ideve konservatore dhe elitiste
(lufté e cila pérbénte njé ndér elementet kyce té Revolucionit
Ideologjik e Kulturor), pér shumékénd mundésia e
transformimeve rrénjésore artistike ishte sinonimike me
pérgafimin e trajektores borgjeze té pikturés moderniste.

Né vijim té fjalimit t¢ Hoxhés né muajin gershor, dhe
theksit té tij mbi domosdoshmériné pér té identifikuar dhe luftuar
“shfagjet e huaja” né art dhe kulturé, ligjérimi né periodikét
kulturoré u pérgendrua né zbatimin e reformave dhe sjelljen e
praktikave kulturore né linjé me diktatet e Hoxhés.?* N& ményré
strategjike, fokusi i shkrimeve gé lidheshin me ekspozitat u

28 Kujtim Buza, “Disa probleme té arteve figurative né dritén e fjalimeve t&
shokut Enver”, n€ Beqir Meta, Afrim Krasniqi dhe Hasan Bello, red.,
Indoktrinimi komunist pérmes kulturés, letérsisé dhe artit: Véllimi 1l (1969-
1973), Tirané: Akademia e Studimeve Albanologjike, Instituti i Historisé,
2019, f. 303-311 (f. 304-305).

24 Shiko, pér shembull, fjalimin e Dritéro Agollit né mbledhjen plenare té
Lidhjes sé& Shkrimtaréve dhe Artistéve qé u organizua né muajin korrik: “Mbi
disa ¢éshtje ideologjike dhe organizative té Lidhjes sé Shkrimtaréve dhe
Artistéve nén dritén e plenumit té 4-t€ t¢ Komitetit Qendror t&¢ PPSH”, Drita,
29 korrik 1973. Agolli u emérua kryetari i ri i lidhjes pasi ish-kryetari i saj
(Dhimitér Shuteriqi) u detyrua gé té largohej nga posti.
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zhvendos né recensimin e njé ekspozite kushtuar 30-vjetorit té
themelimit té Ushtrisé Popullore té Shqipérisé, e cila u hap javén
e paré té korrikut dhe gé ishte e mbushur me vepra, tematikat e
sé cilave géndronin rehatshém brenda cageve té kornizés
nacionaliste — ideologjike dhe artistike — gé mbizotéroi pas
plenumit.?® Nga fundi i dekadés sé viteve *70, ky pikévéshtrim
mé nacionalist do ta interpretonte realizmin socialist pothuajse
ekskluzivisht né termat e kulturés popullore dhe té narrativave té
formimit té identitetit kombétar. Megjithaté, kétu mua mé
intereson ajo ¢ka ndodhi pérpara késaj kthese: pérpara Plenumit
té Katért dhe pérpara izolimit né rritje té fundviteve 1970 dhe
fillimviteve 1980.

Dy gjéra mé duken vecanérisht domethénése: né radhé té
paré, nuk éshté njé rastési qé kjo periudhé (fundvitet 1960 dhe
sidomos fillimvitet 1970) ishte gjithashtu koha né té cilén — si¢
kam argumentuar tjetérkund?® — kritika e artit u shndérrua né njé
preokupim gendror né Shqipériné socialiste. Né muajin shkurt té
vitit 1972, mbledhja plenare e komitetit drejtues té Lidhjes sé
Shkrimtaréve dhe Artistéve u pérgendrua mbi temén e kritikés,?’
dhe veté titujt e disa prej kumtesave gé u mbajtén né kété

% «“U hap ekspozita kombétare e arteve figurative kushtuar 30-vjetorit té
Ushtrisé Popullore”, Drita, 8 korrik 1973.

% Raino Isto, “*Criticism Should Open Up Horizons for the Future’: The
Albanian Union of Writers and Artists and the Status of Art Criticism in the
People’s Republic of Albania” [“‘Kritika t& orientojé e t&€ hapé horizonte pér
té ardhmen’: Lidhja e Shkrimtaréve dhe Artistéve dhe statusi i kritikés sé artit
né Republikén Popullore t& Shqipérisé¢”’], ARTMargins Online, 19 tetor 2020,
https://artmargins.com/criticism-should-open-up-horizons-for-the-future-the-
albanian-union-of-writers-and-artists-and-the-status-of-art-criticism-in-the-
peoples-republic-of-albania.

27 Njé pérzgjedhje e kumtesave gé u mbajtén né mbledhjen plenare u botua né
numrin e Néndorit gé doli né prill t& 1972-shit.
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mbledhje tregojné pér orvatjet pér té pércaktuar si detyrat e
kritikés ashtu dhe kriteret e posagme népérmjet té cilave ajo
mund té gjykonte artin: “Kemi nevojé pér njé kritiké me
autoritet”; “Kritika t€ orientojé e t€ hapé horizonte pér té
ardhmen”; “T¢€ pé€rdorim nj€ terminologji t€ sakté”; “Ne patjetér
duhet t& zhvillojmé edhe kritikén e kritikés”.?® U bg, gjithashtu,
presion mbi kritikén e artit qé té vézhgonte mé imtésisht veprat e
Krijuara nga veté artistét (njé kritiké e pérmbledhur né ményré té
thukét né titullin e kumtesés sé piktorit dhe administratorit té
kulturés Foto Stamo gjaté plenumit: “Té ndjekim me vémendje
pérpjekjet e artistéve tané”), né vend q¢ t€ zbatonte kritere teorike
nga lart-poshté.?® Nuk éshté e habitshme qé kjo krizé e (dhe meta-
ndérgjegjésim mbi) kritikés sé artit ishte bashk&shogéruese e
ndryshimeve né drejtimin artistik; né té njéjtén kohé, kjo krizé
identiteti e kritikés sé artit u bé shkak — té paktén pjesérisht,
mendoj — pér pasojat e rénda mbi shumé praktikues dhe
proponenté té transformimeve né artet pamore. Kuqgali veté do té
gahej se raportet e komisioneve [mbi artin dhe kulturén] ishin
“tepér i1 [t€] ngarkuar[a] me ndajfoljen mohuese nuk. [...]
Autorét e tyre i mbushin plot me vérejtje pér gjéra gé nuk i ka
vepra letrare ose artistike dhe né fund nuk arrijné té béjné dot njé
karakterizim té pérmbajtjes sé veprés té marré si njé unitet

28 pérkatésisht: Fadil Pagrami, “Kemi nevojé pér njé kritiké me autoritet”;
Andon Kugqali, “Kritika t€ orientojé e t€ hapé horizonte pér t&€ ardhmen”;
Floresha Haxhilaj, “T& pérdorim njé terminologji t€ sakt&”; dhe Llazar Siliqi,
“Ne patjetér duhet t€ zhvillojmé edhe kritikén e kritikés”, t€ gjitha botuar né
Néndori nr. 4, prill 1972, f. 64-96.

2 Foto Stamo, “Té ndjekim me vémendje pérpjekjet e artistéve
tané”, Néndori nr. 4, prill 1972, f. 83-85.
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[...]7.3% Ky kérkim pér njé pérkufizim pozitiv t& unitetit té veprés
sé artit shtrihej, figurativisht, né kérkimin pér njé unitet
konsekuent ndér artistét qé punonin né Shqipériné socialiste té
kohés: kjo céshtje nuk kishte té bénte me idené se gé té gjithé
artistét duhet patjetér t& punonin ekzaktésisht né té njéjtin stil
(mund té japim plot referenca né lidhje me logjikén e brendshme
té stilit individual té artistéve té ndryshém), por me té genit té
afté pér té kuptuar ¢do stil individual (e madje dhe unik) artistik
si pasqyrimin e njé realiteti socialist ndérsubjektiv dhe té
bashkéndaré.

Aspekti i dyté me interes, gé lidhet gjithashtu me gjendjen
e kritikés sé artit, éshté fakti disi ironik se, periudha gjaté sé cilés
Shgipéria ishte e lidhur mé ngushté politikisht me Aziné Lindore
(me Kinén, por edhe me Republikén Demokratike Popullore té
Koresé sé Veriut dhe Vietnamin, ndér té tjera), ishte gjithashtu
koha né té cilén artistét e saj pamoré punuan mbi paradigma dhe
sintetizuan episode nga avangardat historike té Evropés Lindore
dhe asaj Peréndimore (né vecanti nga post-impresionizmi,
ekspresionizmi dhe kubizmi). Kjo situaté ngjan mé pak ironike
nése marrim parasysh faktin se gjaté késaj periudhe, pra pas
ndarjes me Bashkimin Sovjetik, Shqgipéria po rrekej gjithnjé e mé
tepér qé ta projektonte veten transnacionalisht si fenerin e fundit
té kulturés komuniste (staliniste) né Evropé. Né té njéjtén kohé,
mund té supozojmé se, né takimet e tyre me audiencat socialiste
té vendeve té Azisé Lindore, artistét shqiptaré e ndjenin veten
evropiané. (Kugali, pér shembull, kishte shkruar njé dekadé e ca
mé herét, pas njé vizite né Kiné si pjesé e njé delegacioni kulturor

30 Kugali, “Kritika té orientojé...”, f. 82. Nénvizimi éshté i tekstit origjinal.
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mé 1959, se “atje nuk ndihesh vetém shqiptar por mé paré
‘evropian’”.3!) Ky ishte njé pozicion jo i lehté: pér Shqipériné e
asaj periudhe, si¢ shkruan Elidor M¢hilli, “peréndimi” ishte i
lidhur fort simbolikisht me kapitalizmin késhtu gé, né fundvitet
1960 dhe fillimvitet 1970, ¢cdo lidhje me kulturén evropiane
duhet té keté gené e tendosur. Megjithaté, né rastin e
kinematografisé shqiptare té shfaqur né Kinén e epokés sé
revolucionit kulturor, Méhilli ka treguar se si filmat shqgiptaré
shérbyen si njé “dritare e vogél mbi Evropén (dhe késisoj
‘peréndimin’)’®? — packa se né ményré jo t& qgéllimshme.
Ndonése artistét dhe administratorét shqiptaré té kulturés mund
té mos kené synuar projektimin e njé imazhi koherent té vetvetes
si pérfagésues autentiké t€ ‘Evropés’ ndaj audiencave mé né
lindje, kjo sigurisht g& mund t’i keté dhéné njé peshé kulturore
mé domethénése pérpjekjeve té tyre pér té sintetizuar njé version
mé gjithépérfshirés té trashégimisé moderniste evropiane.
Pérgjaté viteve 1960 e deri né vitet 1970, realizmi
socialist shqiptar u influencua gartésisht nga kontaktet e tij me
artin socialist té Azisé Lindore — kjo éshté mé e dukshme né artet
grafike, ku pozat energjike dhe siluetat e forta né afishet dhe
ksilografité kineze duket se pasqyrohen né vizatimet,
linogravurat dhe afishet shqiptare té viteve 1960 e kétej.** Kjo

31 Andon Kugali, “Né Zhongghuo”, Néndori nr. 4, prill 1959, f. 178-203 (f.
178).

32 Elidor Méhilli, “Globalized Socialism, Nationalized Time: Soviet Films,
Albanian Subjects, and Chinese Audiences across the Sino-Soviet Split”
[“Socializmi i globalizuar, koha e kombétarizuar: Filmat sovjetiké, subjektet
shqgiptare dhe audiencat kineze pérmes ndarjes sovjetiko-kineze], Slavic
Review véll. 77, nr. 3, vjeshté 2018, f. 611-637 (f. 614).

33 Sigurisht gé tradita grafike socialiste kineze ishte influencuar, nga ana e saj,
nga Lévizja e Ksilografisé (Woodcut Movement) (shiko: Xiaobing Tang,
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influencé dallohet, gjithashtu, né ngjyrat e pérdorura nga piktoré
si Myrteza Fushekati, si dhe né elementet grafike té relievit né
shumé nga monumentet skulpturore té realizuara né fund té
viteve 1960 e sidomos né vitet 1970.3* Kéto influenca nuk ishin
vetém té natyrés stilistike: mendoj se disa aspekte té nxitjes sé
prodhimit artistik kolektiv né periudhén e Revolucionit
Ideologjik e Kulturor mund t’i atribuohen, t€ paktén pjesérisht,
theksit gé u vendos né Kiné mbi prodhimin kolektiv té artit.®
Théné Kkjo, artistét shqgiptaré nuk po pérpigeshin ta kuptonin
veprimtariné e tyre vetém né raport me prodhimin kulturor té
aleatéve té tyre aziatiko-lindoré. Ata po shqgyrtonin, gjithashtu,

Origins of the Chinese Avant-garde: The Modern Woodcut Movement
[Origjinat e avangardés kineze: Lévizja e Ksilografisé Moderne], Berkeley:
University of California Press, 2008), por kétu géndron thelbi: garkullimi i
imazheve né shkémbimet transnacionale socialiste prodhoi trajektore té reja
influencash gé nuk ishin kurdoheré unike apo lineare. Né kontekstin shqiptar,
éshté e véshtiré té thuhet se deri né ¢’masé influenca e artit t€ Azisé Lindore
ishte e drejtpérdrejté dhe deri n€ ¢’masé ishte e heshtur, e papranuar. Ka mé
shumeé té ngjaré té keté ndodhur kjo e dyta dhe, né intervistat qé kam realizuar
me artisté té asaj kohe (duke pérfshiré Llambi Blidon, Kujtim Buzén dhe
Ksenofon Dilon), ata e mohojné se realizmi socialist kinez pati njé ndikim
domethénés mbi artin shqgiptar. Mendoj se té tilla géndrime kategorike jané
produkt i njé ksenofobie gé nxjerr né pah limitet e shkémbimeve socialiste té
sé shkuarés si dhe tregon se sa puné e pérpjekje jané béré pér avancimin e njé
narrative post-socialiste g€ mohon ¢do ndikim nga ‘Lindja’.

3 Mendoj se monumentet e Muntaz Dhramit né Pezé jané vegangrisht
emblematike té késaj estetike.

% Shiko: Raino Isto, “The Dictator Visits the Studio: The Vlora Independence
Monument and the Politics of Albanian Monumental Sculpture, 1962-1972”
[“Diktatori viziton studion: Monumenti i Pavarsisé né Vloré dhe politikat e
skulpturés monumentale shqiptare, 1962-1972”], Third Text véll. 32, nr. 3,
2018, f. 500-518 (f. 505-508). Mbi prodhimin artistik kolektiv né Kiné, shiko:
Christine I. Ho, “The People Eat for Free and the Art of Collective Production
in Maoist China” [“Populli ha falas dhe arti i prodhimit kolektiv né Kinén
maoiste”], The Art Bulletin véll. 98, nr. 3, 2016, f. 348-372.
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trashégimité e tjera rajonale t¢€ modernizmit — né vecanti ato gé
mund té interpretoheshin si njé alternativé ndaj gjenealogjisé sé
realizmit socialist sovjetik. Mé konkretisht, disa kritiké shqiptaré
kishin shqgetésimin q& t’i paraqisnin zhvillimet né realizmin
socialist shgiptar si njé kundérvénie ideologjike ndaj “stilit
bashkékohor” (sovremennyi stil) ose “stilit t& ashpér” (surovyi
stil) gé lindi né BRSS gjaté de-stalinizimit.®*® Kjo ndodhi
pavarésisht faktit se, sic do té pérpigem té tregoj mé poshté,
shumé nga ¢éshtjet dhe faktorét qé u béné shkak pér debatet mbi
“stilin bashkékohor” (né BRSS) ishin té njéjt€ me ata qé u
pérballén artistét shqiptaré né ligjérimin e tyre rreth ekspozitave
té fillimviteve 1970. Gjaté kétyre viteve, disa kritiké (e ndoshta
edhe artisté) po zhbironin trajektoret e modernizmave jo-
sovjetike, né kérkim té njé identiteti gé realizmi socialist shqiptar
mund té métonte se e kishte asimiluar né ményré dialektike
brenda njé forme revolucionare té prodhimit kulturor. Paralelisht
me sa mé sipér, regjimi po bénte pérpjekjet e tij pér té gjetur njé
variant t€ socializmit, i cili mund t’i shmangej pasojave té de-
stalinizimit, teksa vazhdonte té paraqgiste njé model té besueshém
t& ndryshimit revolucionar socialist, por mé 1973 — né Plenumin
e V-t — pati njé pérplasje mes trajektoreve té diskutuara mé
poshté dhe linjés zyrtare té Partisé. Pérpjekjet pér té sintetizuar

3% Shiko: Matthew Cullerne Bown, Socialist Realist Painting [Piktura e
realizmit socialist], New Haven: Yale University Press, 1998, f. 387-395; dhe
— mbi “stilin bashkékohor” — Susan Reid, “Modernizing Socialist Realism in
the Khrushchev Thaw: The Struggle for a ‘Contemporary Style’ in Soviet Art”
[“Modernizimi i realizmit socialist gjaté zbutjes hrushoviste: Beteja pér njé
‘stil bashkékohor’ né artin sovjetik”], né Polly Jones, red., The Dilemmas of
de-Stalinization: Negotiating Cultural and Social Change in the Khrushchev
Era [Dilemat e de-stalinizmit: Negocimi i ndryshimeve kulturore dhe sociale
né epokén hrushoviste], Nju Jork: Routledge, 2006, f. 209-230.

102



“Kjo ekspozité, gé do té hyjé né historiné e pikturés soné”...

elemente té historisé sé modernizmit, né vend qé té shikoheshin
si pjesé e njé projekti mé té madh pér té pérvijuar suksesin e
posacém té artit socialist shqiptar, u pané si njé tentativé
revizioniste pér té importuar tendenca borgjeze.

1. “Kjo ekspozité, gé do té hyjé né historiné e
pikturés soné”

Pas ekspozités sé 1970-s mbi temén e rinisé dhe
“talenteve t€ reja” né artet pamore, Ekspozita Kombétare e
fundtetorit t& 1971-shit shérbeu si njé moment, né té cilin disa
prej kétyre “talenteve té reja” i shfaqén punimet e tyre né€ njé
kontekst gé lidhej né ményré akoma mé té drejtpérdrejté me
narrativén socialiste shtetérore — konkretisht, me kremtimin e 30-
vjetorit t& themelimit té Partisé, sé cilit ekspozita i kushtohej.
Raporti mbi ekspozitén gé u botua né Zérin e Popullit, organ i
pérditshém i Komitetit Qendror té Partisé, nénvizonte brendiné
politike mé ortodokse té ekspozités, duke iu referuar portreteve
té figurave té réndésishme nga historia e socializmit shqiptar dhe
veprave gé ilustronin Luftén Nacionalclirimtare — si Shkolla e
partisé e Sotir Capos, por né té njéjtén kohé lavdéronte edhe
punimet mé lirike — duke pérfshiré tabloté Toka joné e Zef
Shoshit dhe Mbjellja e peméve e Edi Hilés.3” Te Drita, nga ana
tjetér, pritja e ekspozités — artikuluar gjeré e gjaté né njé raport
mbi ‘diskutimin krijues’ q€ u zhvillua nga anétarét e Lidhjes sé
Shkrimtaréve dhe Artistéve né lidhje me ekspozitén — u

87 “Vepra té frymézuara nga realiteti yné socialist”, Zéri i Popullit, 28 tetor
1971. Sipas Kkétij raporti, ekspozita pérmbante 184 vepra nga 142 artisté té
ndryshém.
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pérgendrua né ményrat e ndryshme se si veprat e shfaqura
déshmonin kérkimin “pér njé form&€ mé artistike, mé emocionale,
mé origjinale”.® Gjithashtu, bisedat e cituara dhe té
pérmbledhura né€ ‘diskutimin krijues’ silleshin, vazhdimisht,
rreth rolit gendror t€ “mjeteve shprehése” (nj€ frazé e vagullt —
duhet pranuar) pér kuptimin dhe vlerésimin e veprave té
shfaqura. Piktori Llambi Blido, pér shembull, konstatoi se:
“Gjejmé né shumé piktoré t& viteve t€ fundit njé analogji me
letérsin€ mé t€ avancuar. [...] Kjo ndihet né pikturé me déshirén
dhe pérpjekjet pér t’u shprehur me njé gjuhé mé energjike, mé té
pérparuar. Piktorét, nga spontané gé kané gené, fitojné
ndérgjegje né pérdorimin e mjeteve shprehése. Uné e gjej kété
fenomen, me ngjyra shumé personale, tek piktura e Vilson
Kilicés dhe Edison Gjergos.”®

Megjithése né diskutimet e botuara te Drita u cekén disa
vepra té ekspozités (duke pérfshiré tabloté Brigadieret e Vilson
Kilicés, Shtépia e partisé e Sali Shijakut dhe Vajza qé kéndon e
Thoma Thomait), dy piktura né vecanti ngritén mé shumé pyetje
pér artistét: Epika e yjeve té méngjesit e Edison Gjergos dhe
Mbjellja e peméve e Edi Hilés. Disa prej tyre, duke pérfshiré
skulptorin Dhimo Gogollari, e akuzuan Gjergon se po devijonte
nga qasja realiste “sepse sendet dhe figurat nuk i pikturon me
ngjyrat e tyre reale, por mjaftohet vetém me dhénien me efekt té
sipérfaqes”.*® Kritikuesit e pikturés sé Hilés, si piktori Skénder
Milori, e akuzuan até pér “njé qéndrim estetizant ndaj realitetit”,

% Andon Kugali, cit. né “Diskutim krijues mbi ekspozitén kombétare t€ arteve
figurative”, Drita, 5 dhjetor 1971.

39 Llambi Blido, cit. po aty.

40 Dhimo Gogpollari, cit. po aty.
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ku autori “pérpiget kryesisht pér anén formale se sa pér t€ na
dhéné vrullin, hovin rinor, entuziazmin dhe djersén e rinisé né
aksion”.*! Té tjerg, si Vilson Kilica — asokohe Sekretar i Paré i
Lidhjes sé Shkrimtaréve dhe Artistéve, e kundérshtuan kété
pozicion: “Po t€ binim né kérkesa t€ tilla, ne sigurisht do t&€ binim
né njé faré skematizmi.”*? Kilica arsyetoi se piktura e Hilés — dhe
ajo e Gjergos (té cilén Milori, cuditérisht, e kishte mbrojtur pasi
“autori pérpiget, eksperimenton pér té gjetur rrugén e tij pa
ndrojtje”*®) — pérfagésonte njé zhvillim pozitiv ku “kemi unitet
ideo-artistik né€ vizatim, ngjyré dhe kompozim” dhe “ngjyra po
vihet mé miré né funksion té brendésisé dhe po thyhen koncepte
té vjetéruara, akademike”. Kilica shikonte te Hila dhe Gjergo
“tentativén pozitive pér t€ cuar pikturén né njé rrugé mé
profesionale, mé artistike”.*

Edhe Kujtim Buza, shpeshheré njé komentues mé
konservator gé i méshonte réndésisé sé géndrimeve militante né
artin socialist, deklaroi se pikturat e Gjergos dhe Hilés
déshmonin “realizimin e suksesshém” t&€ lindur nga
“preokupacionet [...] ndaj ngjyrés” qé€ ishin t€ pérhapura né
ekspozité.*> Né mbyllje té raportit gé u botua te Drita, autori
anonim citonte fjalét e Dhimitér Shuterigit, asokohe Kryetar i
Lidhjes sé Shkrimtaréve dhe Artistéve: “Edhe néqoftése aty-kétu
ka momente formaliste, ato s’kané rrjedhur nga njé preokupacion
formalist, por nga kérkime jo plotésisht té arritura. E. Gjergo,
p.sh. ka akoma pér té gjetur. Po ashtu E. Hila. Né tablloné e kétij

41 skénder Milori, cit. po aty.
42 Vilson Kilica, cit. po aty.
43 Skénder Milori, cit. po aty.
4 Vilson Kilica, cit. po aty.
4 Kujtim Buza, cit. po aty.
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mé pélgen fantazia, poezia gé buron prej saj, sepse ajo flet pér
éndrrat e rinisé. Sigurisht kam edhe vérejtje, por s’ka kétu njé
kérkim jashté realitetit toné, jashté romantikés song.”*® Shuteriqi
e mbylli fjalén e tij me njé gortim té leht&, duke i kujtuar té
pranishmit se tipari dallues i realizmit socialist ishte preokupimi
i tij gendror me brendiné, dhe se hetimet e karakterit formal duhej
té ruanin parésiné e pérmbajtjes. Tjetérkund né ‘diskutimin
kritik’, Kilica béri njé konstatim 1 cili 1 parapriu preokupimeve
gé do té kishte ekspozita Pranvera e vitit pasues: “T¢ gjitha temat
jané té vlefshme pér t’u trajtuar, q€ nga mé liriket deri tek ato me
probleme té médha. Larmia e pérmbajtjes sé realitetit duhet té
reflektohet edhe né krijimtariné toné té arteve figurative.”*’
Brendia mund té ishte vérteté gendrore, por brendia e jetés po
ndryshonte dhe arti duhej t’i pérshtatej asaj pér té hapur
horizontet e tij.

Diskutimi i artistéve gé u botua te Drita né dhjetor té
1971-shit nuk shénoi fundin e debateve mbi ekspozitén
kombétare. Po até muaj, vecse pak mé voné, Andon Kugali do té
botonte njé sprové té shkurtér pérgendruar specifikisht mbi
tabloné e Gjergos — me titullin domethénés “Shprehése, por edhe
eklektike” — si dhe do té ripohonte vlerésimin e tij entuziast pér
ekspozitén né térési né njé artikull gé doli te Néndori (i cili u
pérmend mé sipér), “Hovet e realizmit socialist”.*® Kugali e
pérshéndeti veprén e Gjergos pér ményrén se si ngjyra merrte njé
jeté t€ sajén né kété pikturé: “Ngjyra sunduese blu lot njé€ rol té

46 Dhimitér Shuteriqi, cit. po aty.

47 Kilica, cit. po aty.

4 Andon Kugali, “Shprehése, por edhe eklektike”, Drita, 19 dhjetor 1971; dhe
Kugqali, “Hovet e realizmit socialist”.
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réndésishém, ajo éshté si njé personazh qé flet pér poeziné e
natés, pér kujtimet dhe parafytyrimet gé ngjall ajo naté. Ajo
ngjyré merr pjesé aktive né tregimin e tabllosé, pérbén tingullin
e saj ideoemocional kryesor.”*® Megjithaté, edhe mé domethénés
sesa fjalét e Kugalit ishte fakti se, né artikull u riprodhua njé
imazh i Epikés sé yjeve té méngjesit pérbri njé imazhi té pikturés
sé Abdurrahim Buzés, Shqipéria vallézon. Nisur, pjesérisht, nga
fama e Buzés si njé prej piktoréve té paré moderné té Shqipérisé,
pjesémarrés né ekspozitén e paré mbi artin shqiptar té pasclirimit
(celur né Tirané mé 17 prill 1945), dhe prej kohésh mésues si dhe
zévendés-drejtor i Liceut Artistik “Jordan Misja”,*
pranévendosja e kétyre dy pikturave duhet té keté sinjalizuar jo
vetém njé kontrast mes brezave, por né njéfaré ményre edhe
‘kalimin e pishtarit’ nga njé brez né tjetrin. Buza ishte 1 njohur
pér gasjen e tij folklorike — njé stil i drejtpérdrejté dhe plot ngjyra
gé mund té krahasohet me punimet e Shkollés Hlebinska né
Kroaci — dhe pranévendosja e kétyre veprave gartésisht kishte si
géllim jo vetém gé té theksonte larminé e gasjeve figurative por
edhe gé té legjitimonte ekzistencén e stileve pamore individuale.
(Mé voné, Shqgipéria vallézon do té béhej gjerésisht e njohur
népérmjet riprodhimit, si logoja e Festivalit Folklorik té
Gjirokastrés.)

Veprat e ekspozités sé vitit 1971 u debatuan, sérish, né
njé€ ‘diskutim krijues’ né fillim t€ vitit 1972, dhe punimet e tij u
pérmblodhén né njé tjetér artikull né gazetén Drita.>! Ndonése

4 Kugali, “Hovet e realizmit socialist”, f. 65.

0 Mbi Abdurrahim Buzén, shiko: Ferid Hudhri, Arti i Rilindjes Shqiptare,
Tirané: Onufri, 2000, f. 35-41, 218; si dhe Abdurrahim Buza: Piktor i Popullit,
Tirané: Galeria e Arteve Figurative, 1980.

51 “Diskutim krijues mbi disa tabllo”, Drita, 5 mars 1972.
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Gjergo dhe Hila nuk ishin té vetmit artisté gé u diskutuan, veprat
e tyre u kthyen edhe kété radhé né objekte kyce mospajtimi —
megjithése pér arsye té ndryshme. Piktori Skénder Kamberi béri
njé ballafagim té thukét té dy pikturave: “Puna e Edi Hilés &shté
e pasur nga ana koloristike, é&shté mbajtur miré, &shté e
ndritshme, [...] Késaj tabloje i mungon thell€sia e ndjenjés, ajo
ndjenjé gé mbetet gjaté te spektatori dhe éshté gjéja kryesore pér
njé vepér arti. [...] Po ashtu ka mungesa edhe nga ana
kompozicionale, figurat nuk zéné vendin kryesor né tabllo, né
krahasim me ambientin.” Kjo kontrastonte me veprén e Gjergos,
e cila sipas Kamberit: “[Ajo] ka njé ndjenjé té brendshme, té I&
njé mbresé té thellé. Ndérsa te tablloja e Edi Hilés figurat
ilustrojné ambientin, te kjo ndodh e kundérta, ambienti shérben
pér té ilustruar botén e brendshme té figurave, ndjenjat,
sentimentet e tyre.”*? Sali Shijaku, po ashtu, i lavdéroi té dyja
pikturat pér theksin e vendosur mbi sovranitetin e ngjyrés, duke
i krahasuar ato me veprén e Abdurrahim Buzés dhe Danish
Jukniut. Pér Shijakun, kéto piktura pérfagésonin njé pérpjekje
“pér t€ ¢liruar ngjyrén”, t€ cilat “i hasim edhe né artin toné
popullor”. Kéto pérpjekje pér njé art me “mé ekspresivitet”,
pohonte Shijaku, “jané mé dekorative, mé afér psikologjisé soné
mesdhetare” 53

Ndérsa koncepti 1 “mjeteve shprehése” dominoi
diskutimin kritik gé u botua né dhjetor té 1971-shit, késaj radhe
ishte termi “influencé/a” qé luajti njé rol gendror. Kamberi, pér
shembull, vuri né dukje influencén e Matisse-it te Mbijellja e
peméve, si dhe referencén e nénkuptuar té Picasso-s né figurén e

52 Skénder Kamberi, cit. po aty.
53 3ali Shijaku, cit. po aty.
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burrit t¢ moshuar tek Epika e yjeve t& méngjesit. Eshté e
réndésishme té kujtojmé, si¢ véren Ermir Hoxha, se midis 1970-
s dhe 1972-shit, né Institutin e Larté t& Arteve u mbajt njé cikél
leksionesh mbi artin pamor modernist (mbi tema si
ekspresionizmi, kubizmi dhe Van Gogh-u).>* Megjithése géllimi
parésor (i vetéshpallur) i kétyre leksioneve ishte gé té kritikonin
karakterin problematik té artit modernist, njé ndér efektet e tyre
ishte se ato krijuan mundésité pér vendosjen e lidhjeve té
drejtpérdrejta me arritjet e eksperimentimeve moderniste té
méhershme. Céshtja né themel té diskutimeve té fillimvitit 1972
ishte, qartésisht, nése duhej té lejohej (ose jo) influencimi nga
modernizmi, pérkundér pasqyrimit té njé vetédijeje historike
kozmopolite né lidhje me trajektoren e tij (modernizmit) gjaté
krijimit té njé pikture. Piktori Ksenofon Dilo e kundérshtoi
karakterizimin e influencés mbi Hilén dhe Gjergon nga ana e
Kamberit si mé poshté: “ai [Kamberi] ngatérron influencat me
asimilimin e eksperiencés pozitive & artit botéror”.> Gjithashtu,
Dilo paralajméroi kundér shndérrimit té debatit mbi influencén
né njé konflikt mes brezave té ndryshém, duke kémbéngulur né
té drejtén e cdo brezi pér té zbuluar artin gé i pérshtatej mé miré.
Né mbyllje té diskutimit, Foto Stamo, sekretar i Lidhjes sé
Shkrimtaréve dhe Artistéve, ish-drejtor i Komitetit té Kulturés
dhe Arteve dhe padyshim njé anétar 1 “gardé€s sé vjetér” té artit
socialist shqiptar, béri njé vlerésim gé né thelb mbéshteste até té
Dilos: “Influenca[t] jané té démshme dhe ato duhen goditur
ngado gé viné. Eshté tjetér gjé pérfitimi nga pérvoja e artit
botéror, asimilimi i tij dhe vénie e késaj eksperience né shérbim

4 Ermir Hoxha, Historia e artit shgiptar, f. 204.
55 Ksenofon Dilo, cit. né “Diskutim krijues mbi disa tabllo”.
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t& punés soné krijuese.”®® Mesazhi dukej relativisht i garté: ishte
e mundur t€ kishe njohuri mbi “art[in] botéror” (fakti se Ky
pérfshinte modernizmin nuk pérmendet shprehimisht) dhe t’i
pérdorje ato njohuri pér té ndértuar njé art realist té ri dhe elastik.
Vetém pak muaj pas botimit t& ‘diskutimit krijues’
pérgendruar né shtjellimin e métejshém té té Kkuptuarit té
zhvillimeve nga ekspozita kombétare e 1971-shit, u hap
ekspozita Pranvera, né té cilén dallohej njé pérgafim pa kushte i
mundésive estetike té propozuara nga piktorét mé té debatuar, si
dhe njé mbéshtetje e thirrjes sé figurave si Kugali dhe Kilica pér
zgjerimin e gamés sé zhanreve dhe té subjekteve (té artit).
Moikom Zeqo deklaroi, né faget e Néndorit, se artistét e
Pranverés “jané frymézuar nga jeta shogérore, nga puna dhe jeta
intime e popullit, e njeriut té sotém e sidomos nga pamja e
bukurisé sé Shqipérisé sé lashté dhe moderne”.®” Ky frymézim
mishérohej né peizazhet e shumta té pérfshira né ekspozité, si dhe
né numrin e imazheve gé portretizonin jetén né fshat. Zeqo
nénvizoi pérshtypjen e thellé gé la mbi vizitorét e ekspozités roli
I luajtur nga elementi ngjyré né veprat e shfaqura né té. Né terma
té tjeré, piktori Hasan Nallbani (né njé shkrim te Drita) pohoi se
ekspozita tregonte se “raporti midis sé€ vertetés artistike dhe asaj
jetésore ka filluar t& vihet né njé marrédhénie mé té dre;jts”.>
Ashtu si né ekspozitén kombétare té 1971-shit, edhe késaj
radhe veprat qé térhogén vémendjen e komentuesve spikasnin
pér larminé e tyre: né ‘diskutimin krijues’ mbi ekspozitén

%6 Foto Stamo, cit. po aty.

" Moikom Zeqo, “Ekspozita I e pranverés”, Néndori nr. 7, korrik 1972, f.
202-206 (f. 203).

% Hasan Nallbani, “Ekspozita e pranverés e arteve figurative”, Drita, 11
gershor 1972.
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(botuar, sérish, te Drita fill pas hapjes sé saj), tabloté e pazarit té
vjetér té Gjirokastrés realizuar nga Ksenofon Dilo — dhe
vecanérisht piktura Mbrémje — u lavdéruan nga skulptori Hektor
Dule si dhe nga piktorét Spiro Kristo e Lec Shkreli (ky i fundit e
shpalli Mbrémijen si veprén mé té arriré té ekspozités).>® Shkreli
dhe Dule u impresionuan, gé ty dy, nga efekti i “digka[je] té
trishtuar, te ato shtépiat e lashta qé rriné né vetmi té zbrazura”.%°
“N¢ kété puné nuk ka nostalgji,” shpjegon Dule, por vetém njé
reflektim t€ zymt€ mbi faktin se “aty, né até pazar t€ vjetér,
banohej [d]ikur, por nuk banohet mé”.%! Fakti gé artistét e
lavdéruan haptazi kété lloj melankolie déshmon pér manovrén e
pérdorur nga Pranvera né planin emocional: krahas sé shkuarés,
braktisjes e ndoshta edhe harresés, kishte vend pér dinamizmin e
sé resé. (Vlen té theksohet se artizanét e ndérmarrjes “Migjeni”,
né pérgjigjen e tyre ndaj ekspozités cituar né hyrjen e kétij
artikulli, polemizuan pikérisht Mbrémjen, megjithése kritika e
tyre pérgendrohej né bindjen gé ata kishin se titulli i veprés ishte
arbitrar dhe nuk i shtonte gjé asaj.) Té tjera vepra né ekspozité u
béné subjekt kritikash nga pothuajse té gjithé komentuesit, duke
pérfshiré Selvité e Maks Velos, gé Andon Kugqali e pérshkroi si
njé puné ku “abstragimi &shté i1 tillé sa e shpie autorin né
shképutje nga realiteti”.®? Nallbani, po ashtu, e dénoi veprén,
duke kémbéngulur se ajo ishte rasti tipik 1 “njé€ puné[e] e [t€]
kryer né studio [...] jashté kuadrit t& njé realizmi estetik”.%® Né

% “Diskutim krijues mbi ekspozitén e pranverés t€ arteve figurative”, Drita, 9
korrik 1972.
60 Lec Shkreli, cit. po aty.
61 Hektor Dule, cit. po aty.
62 Kugali, cit. po aty.
83 Nallbani, “Ekspozita e pranverés”.
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ekspozitén Pranvera kishte hapésiré pér shumécka por jo pér
gjithcka, dhe veprat e disa artistéve dukej sikur pérbénin njé
refuzim té realizmit dhe jo njé pérpjekje pér té asimiluar até cka
ndodhej pértej tij.

Né ‘diskutimin krijues’, Kuqali vegoi dy punime si mé
influentet pér shkak té origjinalitetit t€ tyre konceptual: Para
manifestimit nga Edi Hila dhe Tej dritares nga Pandi Mele. Né
pikturén e Meles ishte pérfshiré njé pamje e brendshme studioje,
me Soft Construction with Boiled Beans (Premonition of Civil
War) (Konstruksion i buté me groshé té ziera [Parandjenja e
luftés civile]) té Salvador Dali-sé varur né njé mur blu dhe Fitoren
e Samotrakés né plan té paré né té majté té kuadrit. Pértej dritares
sé studios, né mes té njé peizazhi vezullues ngjyré rozé dhe té
kuge, géndron piktori pérpara kavaletit dhe kanavacés. Né
arsyetimin e Kugalit, vepra kapte mjeshtérisht “kundérvénien e
tri drejtimeve té artit, modernist, klasik e realist — pér té treguar
forcén dhe vértetésing e jetés”.®* Piktura e Hilés, né vend qg té
pérpigej té arrinte njé sintezé filozofike, u interpretua si njé vepér
gé pasgyronte “até tension emocional qé kemi né vigjilje té
manifestimit”, duke paraqitur njé skené qé artisti métonte se e
kishte véshtruar nga dritarja e dhomés sé tij.®> Pérdorimi i
ngjyrave té gjalla si dhe nénshtrimi i figurave ndaj ambientit
rrethues, ishte njé déshmi e qarté e vijimésisé estetike mes
Mbjelljes sé peméve dhe Para manifestimit, gé Kugali e
interpretoi si njé shenjé pjekurimi té artistit. Pér Kugalin (dhe pér
Zeqon, né recensén e tij t&¢ méhershme té ekspozités), tabloja e
Hilés té ngjallte ndjesiné e epikes, duke e shndérruar Stadiumin

84 Kugali, cit. né “Diskutim krijues mbi ekspozitén e pranverés”.
85 Kugali, cit. po aty, dhe Kugali, “Me njé synim”, f. 10.
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“Qemal Stafa” n€ njé lloj késhtjelle té rrethuar nga flamujt
flakérues té demonstratés masive.®® Kugali u pérgendrua, né
vecanti, te ndjenja e pritjes gé ndillte pamja e fushés sé hapur dhe
té paprekur té gjelbérimit né gendér té stadiumit, mbi té cilén
demonstruesit do té shkelnin ditén e nesérme.®’

Né lévdatat e Kugalit pér veprén nuk mund té mos
diktojmé njéfaré metafore mbi drejtimin gé mori arti socialist
shqiptar né pérgjithési né vitin 1971 dhe *72: njé grumbullim i
gézueshém i masave té gjalla dhe shuméngjyréshe teksa
pérgatiten pér té marshuar drejt njé fushe té hapur dhe té paprekur
— njé transformim i sé vjetrés (késhtjella) né njé té ardhme té re.
Né ‘diskutimin krijues’ kushtuar Pranverés, fjalén e fundit e tha,
sérish, Foto Stamo: “Kjo ekspozité, qé do té hyjé né historin€ e
pikturés soné si Ekspozita e paré e Pranverés, megjithése éshté
modeste né térésiné e saj, solli vepra interesante.” Ai e lavdéroi
ekspozitén “pér frymémarrjen e liré” ose, théné ndryshe, “pér
fresking, larming, dhe pamjen e saj t& gézuar”.%® Rreth njé vit mé
voné, ajo “frymémarrje e lir€” ishte shndérruar né njé gulgim:
fillimi i premtuar nga kéto ekspozita dukej si njé gabim serioz,
njé pérpjekje jo e shéndoshé dhe madje e rrezikshme.

IV. “Shumé aspekte té jetés e jo vetém momente lirike
jané 1éné ménjané”

Cila ishte domethénia artistike dhe politike e debateve
mbi ekspozitat e fillimviteve 1970? Ndonése hapésira nuk e lejon

8 Kugali, “Me njé synim”, f. 10; dhe Zeqo, “Ekspozita I”, f. 203.
87 Kugqali, “Me njé synim”, f. 10.
% Stamo, cit. né “Diskutim krijues mbi ekspozitén e pranvergs”.
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njé trajtim shterues té pasojave té pritjes sé pikturés gjaté kétyre
viteve, mendoj se njé perspektivé krahasimore mund té hedhé
drité mbi réndésiné e tyre pér historiné e artit té epokés socialiste.
Vecanérisht dobiprurés éshté krahasimi i debateve té fillimviteve
1970 né Shqipéri mbi drejtimet e reja né pikturé, me debatet e
fundviteve 1950 né Bashkimin Sovjetik mbi ¢éshtjen e “stilit
bashkékohor” — dhe posacérisht mbi sprovén e estetistes Nina
Dmitrieva, “On the Question of the Contemporary Style” (“Mbi
¢éshtjen e stilit bashkékohor™), qé doli né shtyp mé 1958.%° Kjo
nuk nénkupton se debatet mbi “stilin bashkékohor” pérbénin njé
referencé té drejtpérdrejté pér artistét apo kritikét e Shqipérisé.
Pérkundrazi, pér Kugalin ishte thelbésore qé tendencat e reja né
pikturén shqiptare (cilatdo gofshin ato) té diferencoheshin nga
“stili 1 ashpér” (severe style) né artin sovjetik té epokés sé zbutjes
sé antagonizmave té Luftés sé Ftohté, si¢c evidentohet né njé
artikull té vitit 1971 ku ai e sulmoi kété stil si njé tjetér prové e
“revizionizmit” sovjetik.”® Megjithaté, edhe pse nuk ekzistonin
kushtet qé de-stalinizimi sovjetik té njihej haptazi si njé model
né Shqipéri, debatet kané tehe té ngjashme (pagka se personalisht
jam i mendimit qé debati shqiptar u influencua disi mé ndryshe
nga pozicionimi i vendit né botén e Luftés sé Ftohté dhe sidomos
nga aleancat e tij me republikat e Azisé Lindore), dhe ka gjasa gé
té paktén disa mendimtaré shqiptaré — duke pérfshiré Kugalin —
ishin té familjarizuar me ideté e Dmitrieva-s.”* Si¢ argumenton

% Reid, f. 209.

0 Andon Kugqali, “Art dhe revizionisté: shénime pér artin sovjetik té viteve té
fundit”, Néndori nr. 5, maj 1971, f. 94-112.

"L Nuk kam arritur té gjej njé pérkthim té késaj sprove té Dmitrieva-s gé té jeté
botuar né shqip, por vlen té theksohet se té tjera shkrime té Dmitrieva-s jané
pérkthyer. Njé nga rastet mé ironike éshté fakti se, né vitin 1961, pjesé té
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Susan Reid, pérpjekjet e reformistéve sovjetiké pér té propozuar
njé “stil bashkékohor” t€ ri, reflektonin domosdoshmériné pér té
pohuar historicitetin e ndryshimit artistik dhe novatorizmin e
supozuar té jetés socialiste. Me fjalé té tjera, novatorizmi nuk
mund té mbyllej brenda kufijve té tematikés apo subjektit — ai
duhet té pasqyrohej, gjithashtu, né ato karakteristika té kuptuara
si “stil”, dhe stili né fjal€¢ duhej té ishte sinkretik né raport me
format e méhershme té modernizmit, té cilat do t’1 “asimilonte né
ményré kritike”.”? (Ky parashtrim i problemit ndan shumécka me
pozicionin e Kugalit si¢ u artikulua né debatet shgiptare té
fillimviteve 1970.) Debatet rreth bashkékohésisé dhe stilit né
Bashkimin Sovjetik e fundviteve 1950 sfiduan Kkulturén
ortodokse socialiste pasi buronin nga réndésia e supozuar e
zhvillimit revolucionar — konkretisht, e pérparimeve teknologjike
gé mendohej se po transformonin veté natyrén e perceptimit dhe
té pérjetimit, si né botén kapitaliste ashtu dhe né até socialiste.
Avancime né fushat e komunikimit, udhétimit ajror, eksplorimit
té hapésirés dhe teknologjive atomike kishin prodhuar, pa
pérjashtim, ndryshime me pasoja pér té gjithé gytetarét e botés —
jo vetém ata socialisté, dhe pér reformistét sovjetiké kéto
ndryshime nénkuptonin lloje té reja perceptimi dhe shprehjeje.”
Me fjalé té tjera, ndryshimet e bashkéndara té periudhés sé Luftés

shképutura nga njé shkrim i Dmitrieva-s mbi piktorin kinez Qi Baishi u
botuan, té pérkthyera, né faget e Drités — duke e pérthyer analizén e historisé
sé artit kinez népérmjet interpretimit sovjetik, né njé kohé gé marrédhéniet e
Shqipérisé me Bashkimin Sovjetik po shkonin definitivisht drejt fundit. Shiko:
Nina Dmitrieva, “Midis ngjashméris€ dhe pangjashmérisé”, Drita, 14 maj
1961.

2 Reid, f. 214-215, 226.

3 Po aty, f. 224.
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sé Ftohté tregonin pér njé realitet global té bashkéndaré, i cili
kérkonte njé stil t€ unifikuar global g€ t’i pérkonte atij (nése ky
stil do té ishte vérteté realist, né kuptimin gé ai duhej té
pasqyronte realitetin e kohés sé tij).”

Sikundér debatet e zhvilluara né Bashkimin Sovjetik
gjaté periudhés sé zbutjes sé antagonizmave té Luftés sé Ftohté,
veprat dhe ideté gé garkulluan rreth ekspozitave té diskutuara né
kété artikull, pérbénin njé kritiké té versionit té realizmit socialist
gé e konsideronte ¢do afrim me pikturén moderniste si anatemé.
Dhe kjo kritiké nuk ishte vetém e nénkuptuar apo e térthorté. Né
“Me nj€ synim té caktuar”, Kuqali jo vetém g€ lavdéroi shumé
nga veprat gé ishin shfaqur né ekspozitén Pranvera, por
gjithashtu dénoi né ményré té drejtpérdrejté situatén ku:

“Njé€ kuptim dogmatik i artit dhe i rolit t€ tij si rrjedhim 1

koncepteve burokratike e ka kufizuar ndonjéheré

tematikén dhe zhvillimin e disa gjinive. Né vlerésimin e

veprés artistike ka patur kritere hierargike sipas té cilave

né krye té shkallés géndron tablloja tematike, kurse né
kémbét e saj natyra e geté apo lloje té tjera ‘minore’. Pér
sa u pérket temave jané inkurajuar e pérkrahur, né rradhé
té paré, ato me karakter pérfagésues e zyrtar. Né kété

ményré jané formuar skema, éshté kufizuar kéndi i

véshtrimit, shumé aspekte té jetés e jo vetém momente

lirike jané 1éné ménjané.”"

Padyshim qé ky vlerésim do t’i shkonte pér shtat njé faze
shumé mé té hershme né historiné e artit peréndimor, por Kugali

4 Po aty, f. 224-226.
5 Kugqali, “Me njé synim”, f. 11.
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po fliste mbi zhvillimin e artit socialist né Shqipéri — ai po
akuzonte sistemin kulturor se kishte mbetur shumé prapa kohéve
dhe se kishte humbur lidhjet me até pér té cilén ai métonte se
ishte mé i vetédijshém: zhvillimin revolucionar té jetés socialiste
dhe “transformimet e médha, jo vetém té realitetit material, po
sidomos t& ndérgjegjés sé njeriut né shoqériné toné socialiste”.”®
Késhtu, kritika e tij nuk ishte dhe ag e ndryshme nga ajo qé ishte
shpalosur né kontekstin sovjetik; megjithése ajo nuk lidhej né
ményré té drejtpérdrejté me ndryshimet globale qé preknin
gytetarét kapitalisté sikundér ata socialisté — prapéseprapé kishte
paralelizma, té cilat (si¢ e ceka mé sipér) mendoj se duhen lexuar
né sfondin e nevojés qé kishte Shqipéria pér t’u pérfagésuar
ndérkombétarisht pérballé kombeve gé ishin gjeografikisht dhe
historikisht mjaft t€¢ ndryshme prej saj (sidomos republikat e
Azisé Lindore). Ndonése Kugali e shprehu kritikén e tij
népérmjet citimit t& detyrueshém té fjalimeve t& Hoxhés mbi
luftén e sé resé kundér sé vjetrés, sulmi i tij [Kugalit] kundér njé
versioni té caktuar té kulturés socialiste, duhet té keté pérfagésuar
mundésiné e njé ndryshimi té rrezikshém gé po afrohej: té
pasojave reale mbi elitat ekzistuese kulturore, si rezultat i
transformimeve shogérore gé solli Revolucioni ldeologjik e
Kulturor shqgiptar. Ndonése ndryshimet artistike gé po ndodhnin
né Iémin e pikturés ishin shumé larg nga estetika e ekspozitave
té Gardés sé Kuge,’’ kjo e fundit dhe ndryshimet e dhunshme té

6 Po aty, f. 3.

" Mbi ekspozitat dhe artin e Gardés sé Kuge shiko: Julia F. Andrews, “The
Art of the Cultural Revolution” [“Arti i Revolucionit Kulturor”], n€ Richard
King, red., Art in Turmoil [Arti né trazira], Vancouver: UBC Press, 2010, f.
28-31; dhe Winnie Tsang, “Building National Narrative: The Red Guard Art
Exhibitions and the National Exhibitions in the Chinese Cultural Revolution
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Revolucionit Kulturor kinez nuk mund té mos ishin té ngulitura
miré né mendjet e elitave kulturore (shqiptare) té atyre viteve.
Kéndvéshtrimi  im mbi rrezikun qé pérfagésonin
ndryshimet né I8min e pikturés rreth vitit 1972 dallon nga
narrativat mbi po kété periudhé té disa prej protagonistéve, duke
pérfshiré narrativén e parashtruar nga Edi Hila né katalogun e
ekspozités retrospektive mbi veprimtariné e tij artistike gé u hap
sé fundmi né Varshavé (dhe mé pas né Tirané). Atje, Hila méton
se: “Pavarésisht asaj q€ thoshin propagandistét, arti modern nuk
do kishte gené i afté té minonte pushtetin komunist né Shqipéri.
Mé e shumta gé mund té bénte arti modern, ishte té mos pérzihej
me pérmbajtjen zyrtare, njé indiferencé e patolerueshme pér
ta.”’8 Ekziston mundésia gé, né nj¢ moment té caktuar, ndasia
mes transformimeve moderniste dhe “brendisé zyrtare” qge, si té
thuash, e preré me thiké, duke béré gé ato té vepronin né ményré
té pavarur nga njéra-tjetra. Né té njéjtén kohé, mendoj se né
fillimvitet 1970 situata kishte ndryshuar: “arti modern” nuk po
paragitej si njé formé alternative (apo sekrete) eksperimentimi té
shkujdesur — ai duhej sintetizuar nga realizmi socialist pér té
arritur te njé formé (e re) arti — me tiparet e nevojshme
revolucionare por edhe realiste — i cili duhej té dukej ndryshe.
“Transformimet... e realitetit material,” si¢ i cilésoi Kuqali, nuk
mund té mos transformonin veté artin dhe kthesa konservatore e
nacionaliste e pas Plenumit té Katért né 1émenjté e kritikés dhe

1966-1976” [“Ndértimi i narrativés kombétare: Ekspozitat e artit t&€ Gardés sé
Kuge dhe ekspozitat kombétare gjaté Revolucionit Kulturor Kinez 1966-
1976], Contemporaneity: Historical Presence in Visual Culture véll. 3, nr. 1,
2014, f. 118-131.

8 Edi Hila, “Paradoxical Realism” [“Realizmi paradoksal”], né Edi Hila:
Painter of Transformation, f. 37.
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té administrimit té artit, nuk ishte dhe aq njé reagim ndaj pranisé
sé modernizmit si i tillé sesa zhvillimit me themeli té realizmit
socialist.

Sigurisht gé pér disa artisté — e ndoshta dhe pér Hilén,
sipas kujtimeve té sotme té tij — interesi pér té transformuar
realizmin socialist ishte i vakét; nuk po sugjeroj se gé té gjithé
artistét (ose kritikét) e interpretuan situatén né té njéjtén ményre.
Ajo gé po sugjeroj éshté se radikalizmi i dukshém i atmosferés
kritike (specifikisht, pérkthimi i gasjeve té reja né pikturé, nga
ana e Kugalit, né njé kritiké té hapur ndaj statukuosé) krijoi njé
situaté ku njé konflikt, pak a shumé i hapur mes ideve
konkurruese né lidhje me kulturén socialiste, nuk mund té mos
parashtronte nevojén e afért pér ndryshime cilésore né format
zyrtare té artit. Gjaté kétij diskutimi, jam mbéshtetur fort né
shkrimet e Kugalit dhe mund té béhej njé vérejtje kétu se,
ndoshta, ‘fillimi i ri’ i paralajméruar nga ekspozitat e fillimviteve
1970 nuk ishte vegse projektimi i njé grupi t& vogél krijuesish
dhe njé kritiku té vetém — Kugalit. Por ngushtimi i diapazonit té
transformimeve né njé grusht individésh nuk pasgyron me
vértetési larminé e piképamjeve gé ndeshim né ‘diskutimet
krijuese’ qé u botuan né faqet e Drités, t€ cilat jam pérpjekur t’i
citoj gjerésisht kétu pér té dhéné njé ide mbi kéndvéshtrimet e
ndryshme gé u paraqitén nga artistét si dhe nga administratorét e
kulturés. Kugali mund té keté gené zéri mé koherent né shkrimet
e asaj kohe, por nuk mendoj se pikévéshtrimi i tij ishte unik pér
té si individ: si njé socialist dhe kritik i miré (i artit socialist), ai
ishte i ndérgjegjshém pér faktin se pikévéshtrimi i tij pasqyronte
transformime mé té gjera shogérore.

Ndonése deklarata e Foto Stamos — se ekspozita Pranvera
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do té hynte né historiné e artit shqgiptar — doli té ishte e vérteté,
ajo sigurisht gé nuk ishte e sakté sa i pérket ményrés se si kjo
ndodhi. Pas mbi pesémbédhjeté vitesh, pranverén e vitit 1989,
emri “Pranvera” do t€ zbukuronte sérish njé ekspozité e cila
sinjalizonte, mé né fund — katér vjet pas vdekjes sé Enver Hoxhés
dhe amullisé ekonomike t&€ dekadés sé viteve *80 — njé hapje dhe
njé eré ndryshimi. Kushtuar punés sé artistéve nén moshén 35
vjec, ekspozita pohoi né ményré té drejtpérdrejté até qé Pranvera
e paré e Kishte treguar né ményreé té térthorté: faktin se po lindnin
breza té rinj artistésh dhe bashké me ta prioritete té reja — né
veganti, njé interes pér realizimin e portreteve intime dhe té
ngarkuara psikologjikisht si dhe té peizazheve lirike.

Né Kkété artikull kam argumentuar pér réndésiné e
shqyrtimit té imét té pritjes sé ekspozités kombétare té vitit 1971
si dhe té ekspozités Pranvera, pér ményrén se si né té dyja kéto
ekspozita shohim té pasgyruar njé ndryshim, né lindje e sipér, né
karakterin e artit socialist, edhe pse ky ndryshim rezultoi
jetéshkurtér. Sigurisht gé edhe pas vitit 1973 vazhduan té
prodhoheshin piktura (dhe skulptura), té cilat frymézoheshin nga
pérvojat e méhershme té artit modernist — dhe vetém disa artisté
e pésuan pér shkak se punuan né kété linjé. Nga ana tjetér,
hapésirat pér té diskutuar mundésiné e njé realizmi socialist
sinkretik gé karakterizohej nga pérthithja e formave té tjera — té
shképutura nga kontekste historike dhe gjeografike té ndryshme,
praktikisht u zhdukén. Pavarésisht premtimit t& Revolucionit
Ideologjik e Kulturor, se realiteti — dhe arti — do té
revolucionarizoheshin thellésisht dhe né ményré rrénjésore, ajo
gé ndodhi éshté se fusha e pérvojés u ngushtua né vend gé té
zgjerohej — ¢ka u reflektua né bindjen se shogéria socialiste mund
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té ecte pérpara pa pérmbysur té vjetrén, pa transformim. Nga ana
tjetér, nuk duhet té harrojmé se ky ngushtim i fushés sé
eksperiencés, premtimi i humbur i Pranverés, nuk ishte i
pashmangshém. Sado gé analizat bashkékohore té historisé
socialiste té Shqipérisé rreken ta projektojné amulling dhe
izolimin e regjimit né fazén e vonét té tij si njé rrjedhojé e
logjikshme dhe e pashmangshme e fillesave té tij — e vérteta éshté
se histori té tjera kané gené gjithmoné t&¢ mundshme, edhe pse
nuk u realizuan.
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Fig. 1. Fagja e paré e gazetés Drita té datés 11 gershor 1972,
me né krye artikullin e Hasan Nallbanit mbi ekspozitén Pranvera.

122



“Kjo ekspozité, qé do té hyjé né historiné

LL_

e pikturés soné”

°1
(vijon nga £ 1)

et nga déshira pér (& n

ompozim Titmik né plan dekora-
@ ruajlur

iv. Me pérpjekjet pé

= Vilcon Kilica:

njé luendjc 1é pérgjithéshme, té ké-
nagshme né tabllo, mendoj se au-
SR e qéllimit, se ka fi-
gura apo grupe figurash & mbajiu-
ra miré dhe té zgjidhura drejt ar-
tistikisht. Por, né esencé, mendimi
i nisur dhe i cuar deri né njé faré
gjendje nuk arrin té cohet deri né
fund dhe tablloja mbetet disi ¢ pa-
kryer, jo né kuptimin e t&

thjeshté, formal, figurativ, por !1
plotésimit t& mendimit bazé e ve
prés. Tablloja  nuk
arrin 16 ruajé njé
koherencé té nevoj-
shme dhe unitet sti-
listik né elementét
qé e pérbéjné. Kjo
mungesé  vien pér
arésye se autori e

& fo nEu

pash. toka,
qé pérben njé ma-
s& dominuese né ta-
bllo, éshté uniforme,
e varfir dhe jashté
karaklerit  stilistik,
Né té cilin jand paré

figurat, & jetojné
Ptmnh‘sism 1@
kiputu

Ndérsa plklnﬂ 2.
Shoshi_edhe nié ké-

e gjejé
kénde té reja vésh-
trimi, pérheré bren-
da stilit dhe indivi-
dualitetit t& tij kri-
jues. N¢ portretin
-Nush prej Rajces,
ndémm j!

kun ditr

Xoalorit t& pma ets
pasur. duke | dhing
prioritet ornamenti~

Xits dokorative ti kostumit karakte-
ristik, ai do 16 ruajé e i evidentojé
edhe portretin e malésores. Por,
mendoj, se njé trajtim disi i ndry-

shém, njd thellim | mtojshém né

«Endérrim féminor~

formén e portretit, dc ¢ ndihmon~

* Fiktorl Sai ‘Shijawu Lt here
** Piktori Sall Shijaku
paragitet me disa punime, & eilat

ré mendimin artistik, duke krijuar,
vecanérisht né peisazhin ~Rrezedis

ellis njé unitet t& ploté 1 stilit
dhe t& nigjyrés. Me gjithé anét pozi-

tive & kétyre puni-

meve, desha (& vét

ni  dukje ndonji

té meté, Mendoj se

Sali Shijaku § ka

paré, pak a shu-
nga

K,«.

vérehet i ni -
i

P
o véshirimit, @ ella
pérkon mo- karakte-

1é pl tik,

isazhi tjelér ka né
velvele njié kontra-
dikti stilistike, pjesé-_
risht né planin e fu-
ndit, qé nuk zhvillo-
het mé né principet

pér p,

por l:ruuhl-l. dhe ab-

stragohet, si ne fol'-
edhe

76 j6 mask 18 e,
qt- demwn unitetin e

Piklorl E. Hila ng

peisazhin ~Para ma-

nifestimit~ mban njé

qéndrim krijues té

nevojshém ndaj ps-

sazhit tematik.
~vepra

Fig. 2. Vazhdimi i artikullit t¢ Hasan Nallbanit mbi ekspozitén
Pranvera né fagen e dyté té gazetés Drita té datés 11 gershor 1972.
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Fig. 3. Artikull i botuar né gazetén Drita té datés 5 dhjetor 1971,
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— R .
Kompozi médha, sig fund ai

2 edono 9€ paraget pro.  jané ~Heroina~ o A. Bilbilit, Re.

e o $EMHE fiala pér kara-  Volucioni tekniko-shkencor. | K.

ek ﬁxeml::‘ & );'rx"llk‘uar me  Kostagit apo «Partizani» i P, Do-

Lot 1ok ve S8 e:éle ;;:‘sa;tk s Jiakut, Rur § sheh kéto punime, 16

gt A LT johet pérshtypja se autorit i ka

né D menyr feper 16 sanor  Preokupuar kryesisht problemi 1

trajtimin plastik. Pérsa
trajtimit. plastik, autod ..ﬁ.."éfﬁ

nevojén pér nje
kuptim mé 1& drejté té vierave ideo-
estetike t veprave artistike dhe
kultivimin e njé shije 1& shéndo-
shé né publikun toné.
Mbi_disa probleme té portretit dhe
; vendosjes sé figuré & peisazhit né pikturé diskutoi Kse-
Ajo ka dobési né kolorit dhe né  njé de\’:j‘i i(jgl‘g“{!ﬁ j.mf’p.".‘f nofon Dilo. Ai vuri né dukje se né
thelluar n@ idené e madhe qé ato  KéUé ekspozité artistét tané vijné
duan 1& paragesin. Zgjidhia e jash- me pozita mé té konsoliduara, por

ove |
nierave gé u ka kaluar koha
vierésoi tablloné e S. Shijaky
géndrimin e qarté ideoemoc
Kétu kemi té béjmé me njé
té thjeshté qé éshté dhéné o
thos, me forcé emocianale, t
Njé ndér peisazhet qé bie né
realizimin e goditur éshy
«Shkolla e fshatit- e A. E
ku autori na fut ambien/
né njé pamje té cilén ¢
soditur dhe e sodisim kudo
fshatrat e Shqipérisé,
pérfundoi_diskutimin duke |
disa probleme 1& zhvillimit
ve tona fi tive si la

Fig. 4. Artikull i botuar né gazetén Drita té datés 5 dhjetor 1971,
ku pérfshihet njé transkript i “diskutimit krijues” mbi Ekspozitén

Kombétare té po atij viti. (Detaj).
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Fig. 5. Fagja e dyté e artikullit botuar né gazetén Drita té datés 5 dhjetor
1971, ku pérfshihet njé transkript i “diskutimit krijues” mbi Ekspozitén

Kombétare té po atij viti.
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Fig. 6. Portret i Andon Kugqalit, pa daté. Tirané: Koleksioni “Vasil Kogi”,
Qendra e Dokumentacionit Artistik, Instituti i Antropologjisé Kulturore
dhe Studimit té Artit (IAKSA).
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Fig. 7. Artikulli i Andon Kugqalit, “Shprehése, por edhe eklektike”, i cili
pérgendrohej mbi tabloné e Edison Gjergos, Epika e Yjeve té Méngjesit,
botuar né gazetén Drita té 19 dhjetorit 1971.
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itiké

B MARS, 1972

DRTA 3

nuk jané vetém kiito kérkesat ndaj
njé vepre arti. Kisaj tablloje §
mungon thellésia e ndjenjes, ajo
ndjenjé qi mbetet giaté te spekta-
tori d!u q¥ Eshté gjija  kryesore
DT njé veper arti. I mungon né
njé faré mase edhe vizatimi, fi-
gurave w mungojné artikulacio-
net, qé nuk jané dhéné miré. Po
ashtu ka mungesa edhe mga ana
lm-pnm..q figurat nuk zéné
vend kryesor né tabllo, né kraha-
sim me ambientin. Puna e E. Gje-
Tgos, né keté véshtrim, Eshté mE
& s& artit. Ajo ka nj
jenjé té brendshme, té le mbre-
bty Ndérsa te tablloja e
E. Hilés figurat ilustrojné ambien-
tin, te kjo ndodh e kundérta, am-
Mmu shirben pér té ilustruar bo-
rendshme  té  figurave,
ndjcvuat sentimentet e tyre. Jo se

lloja e W'—
dhuﬂkli,ndln-m , peisa-
DIMNMW me
-umumm,methv-i-
u!!iaum.hnwﬂluurmv

fesionale mé té médha, pér ta ngri-
tur né njé shkallé mé té larts. Por
éshté nfé peper qé edukon, ashtuy
si edukon edhe vepra «Komunis-
téte e L Shkrelit. Tablloja e I, Lu-
lanit «Mbas qgitjes» éshté e bukur,
dekorative, e natyrshme, por &
shté lodhur pak, prandaj do mé
shumé freski, ' «Nénat marrin
hak- e F. Pacit éshté njé tablo
brenda kérkesave muzeale. Ka njé
pompositet, mjé dukje té jasht-
me, por kudo mund té qéndrojé
si tabllo

Sali Shijaku. - Mendoj se e tep-
rojmé kur flasim pér influenca né
tablloté e E. Hilés dhe E. Gjergos
dhe nuk pérmendim influencat qé,
vérehen né tabilo té tjera. Mos va-
Ué quajmé gabimisht influenca te
kéto dy tabllo elementet e reja q&
ato sjellin? Influenca mé shumé
vérehen né punét e F.Pacit, F.Ha-
xhit, influenca qé d U N ofE
Jaré mase artin toné, qé e fut
Jisa thema « shabllone, ne ndiki-
me watyraliste qé shfaqen aty -
kétu edhe sot. Uné nuk do té qu-

uenca

sepse krahas ndjenjés ke, kri-
Joné edhe pak melankoli, Por né
themel ajo mhbetet njé vepér rea-
liste. Mendoj se pérpjekjet pér &
sjellé elemente té reja né artin to-
né duhen pérkrahur.

Ksenofon Dilo, - Né diskutimet
tona, ndonjéheré, kérkojmé té béj-
mé krahasime brezash dhe, aq mé&
keq, ti kundérvems. Kjo nuk &
shif g drejfh Ari presuposen on pér-
pjekjen e gjitha brezave pér
zhvillimin dhc konsolidimin e tif.
Secili brez bén até qé i takon.
:mu si ne kemi parasysh punén &

juan para nesh, ashtu
he breci 1 andhikdm o 2 Keié
parasysh krijtmln"li toné,

Ni oné hyjné vazhdimishé
forca.t& reja. NE aukummn e S

Kamberit vura re se ai ngatérron
ulﬂnental me asimilimin e ckspe<

iencés pozitive té artit batéror;
Po ashtu, po né lidhje me diskutic

Fig. 8. Artikull i botuar né gazetén Drita t& 5 marsit 1972,
ku pérfshihen minutat e njé tjetér “diskutimi krijues”
kushtuar Ekspozités Kombétare té 1971-shit.
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(vijon nga f. 3)

autori, duke hequr detajet akse-
sore, nuk ka mundur t'i zévendé-
s0jé ato me detaja té tjera qé
té shprehnin idené e
. gurat e thjeshtézuara té qendrés
duhej t'i dallonte né kété rast njé
_ boté shpirtérore mé e madhe, njé
_ dramaticitet mé i fuqishém. Gji-

do
tabllosé. Fi- .

ik, vendosmériné, Kkonseguencén
e i . Eshté  konceptuar
né mjé formé shumé gjeometrike,
mund té ishte pak mé variante,
mé e liré, mund té kishte

ndonjé lévizie, qofté edhe anésore.
Por kéto nuk e ulin vlerén e tab-

Pupa e E. Gjergos mé pélgen pér
Kkolorjtin e ngrohté, per qlm‘h.
megjithése me forma pak té thje-
shtézuara. Duhej té thellohej mé
'::umi te figurat e qendrés, té ci-

Fig. 9. Artikull i botuar né gazetén Drita té 5 marsit 1972, ku pérfshihen
minutat e njé tjetér “diskutimi krijues” kushtuar Ekspozités Kombétare t&
1971-shit. (Fagja e dyté e artikullit, detaj.)
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2 srltuﬁ e L v

mendim 1§ qarté, ka viera
qé rrjedhin nga njé kultivim
i shéndoshé njé picku-
ri artistike. Né t& dallohet

dra.

gjendja ¢ brendshme e dea-
matike © kitij qyteti t& la-

& ijeré, u vuné né
o dalloj-
BT

gurative

wiF i et

té arteve fi

ik Tire Gotens (omile
tané & gézuar, me opii-

Fig. 10. Artikull i botuar né gazetén Drita té 9 gershorit 1972, ku pérfshihen
minutat e njé€ “diskutimi krijues” kushtuar ekspozités Pranvera.
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dhés midis dy luftrave botérore;
prof. Din M : htrol
disa mendime

lidhur me fillimet
© poezisé sé re ullore koso-

joristi Vojslav Ja-
govski 1 Institutit t& folklorit t&
Shiupit, Akil 3

Fig. 11. Recensioni i Moikom Zeqos pér ekspozitén Pranvera,
botuar né revistén Néndori té muajit korrik té vitit 1972.
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pérpjekja pér abstragimin  dhe
mendimin filozofik 8shtd  <Tej
dritares~ e P. Meles. Zgjidhja
kompozicionale éshié né funk-
sionin e duhur dhe shumé e go-
ditur. N& muret e studios s& pik-
torit shihet njé tabllo surealiste
dhe njé statujé klasike e lashté-
sisé, kurse figura e fugishme e
piktorit tej dritares, qé po pu-
non mes njé gielli t& ndezur ng
njé pérflakje madhéshtore du-
ket se sjell mbi téré génien e
tij thirrjen e jetds. 3

P. Mele: Tej dritores Y
G. Madhit 1€ kujtojn& respekti-

visht «Mbjelljen e peméves t&

~

Fig. 12. Recensioni i Moikom Zeqos pér ekspozitén Pranvera, botuar né
revistén Néndori t& muajit korrik té vitit 1972. (Fagja e dyté e artikullit.)
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