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KINEMATOGRAFIA NE KOSOVE

Packa se né kushte jo té favorshme, madje diskriminuese,
kinematografia shqiptare né Kosové ka Iéné gjurmét e veta né
arealin kulturor dhe artistik té& popullit shqgiptar, aty e né térésiné
hapésinore té tij. Historia e zhvillimit té saj, ashtu nén trysni sic
ka gené, e pakét apo e vonshme, sikurse edhe nén utopité
e kohés, gjithsesi ka sjellé kontributet e saj té€ pamohueshme,
té cilat studimet tona i kané béré té rrokshme, gjithsesi. Por,
gé té realizohen gasje té kaheve té ndryshme né kéqyrjen dhe
shgyrtimin e gjithé gamés sé argumenteve, proceseve, vlerave,
nyjave e problemeve gé kjo kinematografi ka pasur udhéve té
zhvillimit té saj, lind pérheré nevoja pér trajtesa e optika té reja.
Njé e tillé méton té jeté edhe ajo cka do té thuhet mé poshté né
kété artikull, duke pérzgjedhur syresh gjésende prej “gravitetit”
historik e artistik té tradités gé éshté shénuar né lévrimin e kétij
arti: kinematografisé.

Mendohet qé projeksioni i paré i filmit né Kosové
éshté shfaqur né Pejé, né njé hambar, né vitin 1911, nga njé
kinematograf shétités qgé kishte ardhur nga Cetina. Mé pas,
gjaté luftérave ballkanike, xhirimet me kamera jané béré nga
kompanité e njohura si: Pathé, Gaumont, Eclair dhe Charls
Urban. Pérsa i pérket sallave té kinemave, shtaté té tilla kané



gené té regjistruara para Luftés sé Dyté Botérore né territorin
e Kosovés, mé saktésisht né vitet 1935-37, qé ndodheshin
né Mitrovicé, Prishtiné, Gjilan, Ferizaj, Prizren, Gjakové dhe
Pejé. Pas Luftés sé Dyté Botérore rritet rrjeti i kinemave, por,
sa i pérket zhvillimit té kinematografisé si art, mbi 20 vjet nga
geveria federative jugosllave nuk do té ndérmerrej asnjé hap,
pérkundrazi ky zhvillim do té pengohej né ményra tinézare. Gjaté
viteve 1945-1965 dy ndérmarrjet kinematografike jugosllave
“Filmske novosti” e “Zvezda Film” né Beograd xhiruan gjithsej
2311 kinoditaré. Prej atyre kishte edhe mijaft xhirime ngjarjesh
nga Kosova nga kineasté joshqiptaré. Filmat realizoheshin nga
ekipet e gendrave kinematografike té Beogradit e té Shkupit.

Filmi i paré dokumentar i xhiruar né Kosové ishte Prve
Svetlosti, shfaqur mé 4.02.1949, i cili bénte flalé pér elektrifikimin
e Kosovés, konkretisht pér ndértimin e njé hidrocentrali me
idené euforike té tejkalimit té prapambetjes sé saj dhe pér
ecjen e sigurt drejt té ardhmes sé ndritur. Ndérsa filmi i paré
artistik, i prodhuar po nga kineasté jugosllavé, ishte Esalon
Doktora M 1955 (prodhim i UFUS), me njé subjekt skematik dhe
té shpérdoruar, marré nga periudha e Luftés sé Dyté Botérore.
Prej 2977 filmave té xhiruar né hapésirén e ish-Jugosllavisé né
vitet 1945-1965, asnjé prej tyre nuk éshté xhiruar nga kineasté
shqiptaré. Edhe 26 filmat dokumentaré, si dhe 3 filmat artistiké,
gé jané xhiruar enkas pér/mbi Kosovén, u takojné térésisht
kineastéve joshqiptaré, cka flet pér diskriminimin gé u béhej
shqgiptaréve dhe kulturés sé tyre, posacérisht né fushén e
kinematografisé. Komiteti pér kinematografi i qeverisé sé RFPJ-
sé né Beograd, nuk krijoi asnjé kusht pér shkollimin e kuadrit
nga radhét e rinisé shqgiptare né Kosové, sikurse béhej gjerésisht
me republikat e tjera jugosllave. Té parét gé vazhduan shkollat
e larta pér teatér dhe kinematografi ishin aktorét: Abdurrahman
Shala, Muharrem Qena dhe Istref Begolli (fillimi i viteve '50).2

1 Kacaniku, Shukri. “Skicé pér historiné e zhvillimit té kinematografisé
né Kosové”. Albanica, dhjetor 2007-janar 2008. Prishtiné, 2008.
2 Mehmetaj, Gani. Magjia e ekranit: kritiké filmi. Prishting, Kosovafilmi,

2005.



Era dhe Lisi

Né vitin 1967 u xhirua filmi i paré jugosllav né gjuhén
shqgipe, Uka i Bjeshkéve té Nemuna, ku Ekrem Kryeziu ishte
asistent i regjisorit Miki Stamenkovic. Né shkurt té vitit 1969 nga
Kuvendi i Kosovés themelohet e para dhe e vetmja ndérmarrje
pér prodhimin e filmave shqiptaré, “Kosova-Filmi, e financuar
nga buxheti i Kosovés. Drejtori i paré i “Kosova-Filmit” ishte
Abdurrahman Shala, aktor i shquar i kinematografisé dhe teatrit.
Fillimisht u prodhuan disa filma nga kineasté jugosllavé, si:
Dashuria e paré, Rekuiem pér té nesérmen, Koka ime e krisur, Si
té vdiset, Hedhésit e bombave, Sulmi i kuq, Dervishi dhe vdekja
etj. Krijimi i filmave té paré shqiptaré, falé té ciléve mundésohej
tanimé shpérfagja e origjinalitetit shpirtéror té kombit, rrokja
e disa ngjarjeve gé i gjegjeshin realitetit social antropologjik
ku ai jetonte dhe si jetonte, gjithashtu mundésia pér té ofruar
subjekte nga jeta e shqiptaréve né Kosové, copéza té historisé
sé tyre, gjuha, traditat kulturore dhe shénjimet etnopsikologjike
pruri, pérvec té tjerave, njé déshmi domethénése té pérpjekjeve
té jashtézakonshme té kineastéve dhe faktorit politik shogéror
mbarékosovar, pér t'i dhéné, mé né fund, hapésirén e merituar
kétij arti publik, mé fuqi té madhe ndikuese né popull.

Né hapat e paré, “Kosova-Filmi” kishte mungesa té
theksuara né personelin artistik (regjisoré, aktoré, kameramané,
skenografé, montazhieré etj), por brenda njé dhjetévjecari
gjendja u pérmirésua me mbarimin e shkollave té artit t& mijaft



Njeriu prej dheu

AnaTema

kineastéve té rinj. Filmi i paré gé u xhirua nga autorét kosovaré
ishte Té ngujuarit (1971), skenarist dhe regjisor Ekrem Kryeziu,
prodhim i TV Beogradit né gjuhén shqipe. Operator i kétij filmi
ishte Rudolf Sopi, qé konsiderohet edhe si i pari xhirues filmik né
Kosové. Pas tij (sa i pérket operatoréve) vijné Afrim Spahiu dhe
Shukri Kaganiku. Filmi artistik i metrazhit té gjaté starton me dy
filma: Kur pranvera vonohet (1979), me regjisor Ekrem Kryeziun,
skenarist Ymer dhe Azem Shkrelin, muzika Rauf Dhomi, qé cek
temén e Luftés Nacionalclirimtare pérkitazi formatimit estetik
dhe ideologjik té kohés, dhe Era dhe Lisi i Besim Sahatciut, gé
i ngjan njé kronike té gjaté pér njerézit dhe kohén pas Luftés
sé Dyté Botérore. Mé pas xhirohen disa filma, qé sidoqofté nuk
mbérrijné né lartésité e déshiruara, pos mangésisé kreative,
edhe nga buxhetet e pamjaftueshme, si: Pikniku, Gjurmé té
bardha, Tre veta kapércejné malin, Lepuri me pesé kémbé, Pérroi
vérshues> Né kété periudhé té zhvillimit té kinematografisé né
Kosové spikatin pér vlerat e tyre filmat: Njeriu prej dheu (1984),
me regji té Agim Sopit, Proka (1985), me regji té Isa Qosjes, E
kafshoja terrin me regji t& Ekrem Kryeziut dhe Rojat e mjegullés
(1986), me regji t€ I. Qosjes.

3 Kacaniku, Shukri. “Skicé pér historiné e zhvillimit té kinematografisé
né Kosové”. Albanica, dhjetor 2007-janar 2008. Prishtiné, 2008.



Nga filmat  dokumentaré té  “Kosova-Filmit” né
dhjetévjetéshin e paré pérmenden: Brigadat kosovare (1974),
“117” (1974), Buké e kryp’ e zemér (1975), Dita e mérgimtaréve
(1975), Piké e Guré (1976), Loja e rufaive (1977), Tepricat (1978),
Kur pranvera xhirohet (1979), Ngjyrat e dheut (1983), Shota etj. Né
projektet e para filmike té “Kosova-Filmit” u angazhuan kineasté,
si: Rudolf Sopi, Shaban Gashi, Murat Zeka, Shukri Kacaniku dhe
Afrim Spahiu si dhe operatorét e zérit Sait Sahiti, Fahri Pallaska
e Bejto Jusufi, regjisori dhe skenaristi Ekrem Kryeziu et;.

Sopi, Shaban Gashi, Murat Zeka, Shukri Kacaniku dhe
Afrim Spahiu si dhe operatorét e zérit Sait Sahiti, Fahri Pallaska
e Bejto Jusufi, regjisori dhe skenaristi Ekrem Kryeziu etj. Vitet
‘80 krijojné njé klimé mbytése pér kinematografiné kosovare,
fondet shkurtohen, krijimtaria stopohet, shumé artisté largohen
nga puna me dhuné. Né mijaft filma té xhiruar késaj kohe nga
“Kosova-Film” apo Televizioni i Prishtinés u shfag fenomeni i
autocensurés me kufizimet ideore dhe tematike. Sidoqofté, me
pérpjekjet e béra, u realizuan disa filma si Gjurmé té bardha me
katér seri, Tepricat (film dokumentar), Era e mollés, Njé jeté e
téré, Pérroi vérshues et;.

Né vitet ‘90 represioni serb mbi kineastét dhe
kinematografiné né Kosové u bé edhe mé i madh, kushtet e
pushtimit dhe té luftés e béné thuajse té€ pamundur prodhimin
kinematografik. Sidoqofté u xhiruan filma si: Viktimat e Tivarit



Kukumi Kodi i jetés

(1992), Rruga pa kthim (1994) dhe Buka e hidhur (1997) té Ekrem
Kryeziut, Vrasésit béjné dasmé natén (1996) dhe Lotét e nénés
(1998), skenarist e regjisor Jahja Shehu); “56296" (1997) dhe
Kosové kurré s't’'u nda gazepi (1996), me regjisor dhe skenarist
Niman Mugaj, Valljia e ¢mendur e Isa Qosjes. Vitet e mbijetesés
sé filmit artistik shqgiptar né Kosové u shogéruan nga njé dukuri
e vecanté, ajo e prodhimit dhe distribuimit té filmimeve pér
konsum masiv pérmes videokasetave, cka e zbehu fuqiné
artistike dhe e réndomtésoi veté prodhimin kinematografik.
Godina e dikurshme ku ishte vendosur “Kosova-Film” u pushtua
dhunshém nga serbét dhe pushoi sé funksionuari si institucion.

"

Pas clirimit té Kosovés mé 1999, godina e “Kosova-Film
u shndérrua né mjedise pér KFOR-in. Né vitet 2000 “Kosova-
Film” nisi té ringjallet me realizimin e disa projekteve filmike, si:
Kukumi e I. Qosjes (2004, fituese e Cmimit té Paré né Festivalin
e Filmit né Tirané, 2005), AnaTema (2006) e A. Sopit, Vuajtjet
e Kosovés, Shtépia e tmerrit, Vjeshta e tréndafilave (2001), Kur
shpirti ndérron jeté (2002) etj. Ndihmesé té vyer né fillimet dhe
konsolidimin e “Kosova-Film” ka dhéné Azem Shkreli, shkrimtar
dhe drejtor i saj pér shumé vite.

Né Kosové éshté prodhuar mesatarisht njé film artistik
i metrazhit té gjaté né dy vjet, ndérsa filma té shkurtér dhe
dokumentaré jané prodhuar mé shumé. Ndér regjisorét mé né
zé té kinematografisé né Kosové jané: Isa Qosja, Ekrem Kryeziu,



Agim Sopi, Ismail Ymeri, E. Halili; operatorét: Rudolf Sopi, Afrim
Spahiu, Shukri Kacaniku, Luan Sahatciu, Agim Mula, Menduh
Nushi etj; ndér aktorét mé té aktivizuar: Abdurrahman Shala,
Xhevat Qorraj, Hadi Shehu, Bislim Mucaj, Enver Petrovci, Faruk
Begolli, Myrvete Kértishi, Blerim Gjoci, Anisa Ismaili, Lirak Celaj,
Sheqerie Bugaj, Blerta Syla, kurse si skenografé spikatin: Shahin
Kryeziu, Afrim Gora, Nazmi Sadiku, Petrit Bakalli etj.*

Nga filmat gé jané béré pjesé e historisé sé filmit artistik shqiptar

né Kosové pérmendim:

ERA DHE LISl ¢o73

Regjisor: Besim Sahatciu, skenari: Petrit Imami

Eshté njé nga filmat e hershém qgé ndjek miréfilli
tipologjiné e realizmit socialist. Si strukturé éshté tejet i
shpérndaré, panoramik, me njé seri dukurish e problemesh gé
vargézohen shpesh pa lidhjen e tyre té brendshme shkak-pasojé.

Gjithsesi, dy personazhet kryesoré, Ramé Ahishta
me pseudonimin e [luftés, Lisi (Abdurrahman Shala) dhe nipi
i tij, Burim Ahishta (Faruk Begolli), béhen filli lidhés i gjithé
episodeve. Té natyrés tablore dhe si formé mozaiku, dukurité

4 Kaganiku, Shukri. Skica pér historiné e zhvillimit té€ kinematografisé né

Kosové (doréshkrim).



jané té shumta, filluar nga puna pér té forcuar pushtetin
komunist fill pas Luftés Il Botérore, “entuziazmi” pér krijimin
e shoqérisé sé re, ngritia e kooperativés né Ahishte, mbledhja
e arméve nga pushteti, duke i rrahur pér shkak té mbajtjes sé
tyre, i ashtuquajturi rreziku i nacionalistéve dhe irredentistéve,
shpérngulja e shqgiptaréve né Turgi nga varféria, mungesa e
pronés, lindja e kastés sé re té pushtetit gé majmet dhe shképutet
nga idealet e lirisé dhe barazisé, proceset e montuara hetimore
me ndéshkimet e shqiptaréve té ndershém duke goditur pjesén
atdhetare, pérgatitja e kuadrove té reja té shkolluar, “géndrimet
dhe diferencimet klasore”, géndrimi ndaj vlerave historike si
pasuri kulturore, marrédhéniet e tensionuara té Jugosllavisé
me Bashkimin Sovjetik dhe Stalinin, géndrimi ndaj njerézve me
kontribute politike e sociale etj.

E gjithé kjo [éndé e hallakatur, shuméfaréshe dhe e
pashoshur ka gjithkund njé spikamé té thukét propagandistike,
me ligjérime té shpeshta, mbushur me retoriké e slogane politike,
kur mund té tubohej e pérgendrohej shumécka né udhén e
jetés sé dy protagonistéve, Ramés dhe Burimit, raportet e tyre,
déshpérimet, zhgénjimet, dramat. Rreshteri Ramé Ahishta, i
njohur me pseudonimin Lisi gjaté luftés, i pashkollé, ka gené njé
[uftétar i njohur. Shikuesi ndjek udhén e jetés sé tij, detyrat qé
pati, komunikimin me njerézit, krijimin e familjes, konfliktin me
vjehrrin, problemin me djalin e madh dhe gruan si dhe episode
té tjera. E njéjta linjé vijon edhe me nipin e tij, Burim Ahishtén,
mbetur jetim, por qé merret nén kujdes prej Lisit, dashuria pér
mésimin dhe shkollén, ndjekja dhe mbarimi i universitetit pér
mjekési, martesa, marrja e detyrave partiake me réndési etj.
Fatet e tyre pérzihen. Té dy jané njeréz té ndershém, té thjeshté,
sikurse heronj tipiké té socrealizmit. Ata sikur pérplotésojné
njéri-tjetrin, dy breza militantésh.

Filmi ka njé pérmbytje flalésh té shumta parazitare, ku
elementet e propagandés jané aktive, gjer edhe futje vend e pa
vend kéngésh “revolucionare” si sfond komunist. Mund té thuhet
se pjesa dérmuese e léndés éshté e pashoshur dhe e patrajtuar
miré artistikisht, cka déshmon edhe dobésité e mungesat e
stadit fillestar té zhvillimit té kinematografisé né Kosové né



vitet ‘70, sikundér, nga ana tjetér, kthimin e subjekteve filmike
né funksion té ideologjisé dhe propagandés. Vetém né pak raste
filmi prek gjésende me natyré njerézore, psikologjike, brenga,
halle, trishtime dhe drama qé béhen té besueshme gjithsesi.
Episodi mé i realizuar éshté kthimi né shtépi i Hatixhes
(Shirine Morina), gruas sé Lisit, duke rifilluar, mbase, njé jeté e
marrédhénie té re midis tyre. Né ligjérimin e personazheve, edhe
pse i ngarkuar me retorikén politike t& kohés, has edhe pohime
gé bartin té vérteta té kohés, si p.sh. vlerésimi pér kooperativat:
“Mallin e téré fshatit ta pérziejmé e té jetojmé sé bashku, dikush
té punojé e dikush té urdhérojé... Njé heré do té hamé té gjithé
né njé kazan”

E KAFSHOJA TERRIN qs77)

Regjisor e skenarist: Ekrem Kryeziu

Koncepti i ri mbi dashuriné dhe familjen, nevoja pér
njé ndryshim e pértéritie qytetéruese té marrédhénieve @é
pérfshihen aty, pesha e zakoneve dhe dokeve té vjetra mbi
gruan, personalitetin dhe fatin e saj, prirja pér ti dhéné femrés
dhe ndjenjave té saj té ndrydhura hapésirén e clirimit dhe té
mirékuptimit né njé klimé aspak favorizuese, pérkundrazi
nén trysniné e mendésive té vjetruara gé i mbartin dhe i
nénkuptojné kéto, sé toku me sfidén pér ti afruar hapésirén e
vet t€ domosdoshme respektimit té tjetrit né vendimet vetjake
mbi jetén dhe fatin e vet — kéto jané vijat themelore té filmit E
kafshoja terrin.

Té bén pérshtypje té€ miré fotografia e filmit dhe
skenografia, duke riprodhuar mjediset etnologjike  dhe
etnografike shqiptare, elemente té kulturés sé jetés, kostumet,
orendité karakteristike té shtépisé, mjedisin fshatarak, duke i
dhéné ngjarjes dhe imazhit besueshméri.
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“Nuk éshté e miré qé gruaja té mbahet né shtépiné e
burrit kaq gjaté. Madje kur s'’ka burré e as fémijé mund t'u dalin
flalé”, i thoté Rama nénés sé nuses (Nexhmije Pagarusha). Si
métues i Rinés (Kumrie Hoxha), nuses sé mbetur né shtépiné
e Zef Markut, burrit té saj té vdekur, ai e shfrytézon situatén
dhe zakonin né funksion té interesit, egos dhe ndjeshmérisé
sé vet ndaj Rinés. Zakoni pér ta mbajtur njé grua té martuar
por me burré té vdekur, né shtépiné e tij, sfidohet nga guximi
pér ta zgjedhur veté rrugén e jetés dhe té fatit, sikurse béjné
dy protagonistét, packa se nén njé klimé té ashpér patriarkale
e té mbushur me kércénime, kur dashuria dhe e drejta e jetés
shpallen si njé turp. “Uné jam dicka tjetér. Uné po marr pjesén
time, até qé mé do’, thoté djali (Avdush Hasani). “Ata nuk do té
mendojné késhtu djalo, dhe kaq shpejt nuk mund t'ua ndérrosh
mendjen’, ia kthen plaku (Malo Gami). Ngjarjet marrin peshén e
tyre dramatike, Rina “rrémbehet” duke pérmbushur vullnetin e
saj, pa pranuar ta ndajé jetén e vet me diké qé nuk e déshiron.



“Mé pérzure mua gé ta grabisin té tjerét, té ta 1éné turpin
mbi varr té djalit- kércénon Rama, vjehrrén e Rinés, - ku e ke
nusen e djalit ténd, gé flené té tjeré mbi té. Burra, zgjohuni, dilni
pérpara, ndaleni! Na e grabitén nusen e fshatit ata pér té cilét
menduat se kané ardhur pér té mirén toné. Ata shkelén varrin e
Zef Markut dhe ikén”.

Né festivalin e “TV Portorozh” mé 1978, filmi E kafshoja
terrin u vlerésua si filmi mé i miré dhe Nexhmije Pagarusha
mori ¢mimin pér rolin mé té miré té aktores femér. Ndérsa né
festivalin PRIX ITALIA né Milano, 1978, ai u shpall filmi mé i
miré. Nga kritika e asaj kohe, kamera e Shukri Kacanikut u quajt

1

“fotografi poetike e Rembrandit!...".

GJURME TE BARDHA (1550

Regjisor:  Ekrem  Kryeziu, skenarist: Ekrem  Kryeziu,
Ramiz Kelmendi

Jeta e véshtiré e pylltaréve, né kushte moti té ashpra,
gjithsesi né njé kéndvéshtrim realist marrédhéniesh pune dhe
solidariteti béhen objekt i filmit, me njé ngjarje gé duket sikur
pérséritet nga fillimi né fund, por né sens té kundért e me tjetér
pérmbajtje.

Sokol Bardha, djali i druvarit Feke, 1€ pa kryer studimet
dhe futet né puné né vendin e té atit, i cili vdiq gjaté prerjes sé
bredhave. Ai éshté kurajoz pér jetén, merr pérsipér mbajtjen
e familjes pas vdekjes sé té atit. Jo aq atmosfera e punés
sé drejtpérdrejté né prerjen e pyllit, sesa ajo e jetés dhe e
marrédhénieve midis pylltaréve, zakonet, tipat dhe karakteret,
historité dhe dashurité jané Iénda qé gatuan subjektin. Nuk ka
njé ngjarje kryesore, por njé mozaik. Sidogofté béhet pérpjekja
pér ti pérmbledhur né dy boshte: Roza (Drita Krasnigi), njé vajzé
punétore né gjellétoren e sharrave né pyjet e Rugovés, dhe dy



12

Labia Music

Filmi i Ekrem Kryeziut - Gjurmé té bardha

druvaré qé i bashkon puna, dyshimet, xhelozia, solidariteti dhe...
Roza. Ndonése Roza éshté disi e pakujdesshme ndaj vetes, e
lakmuar nga meshkujt dhe jo rrallé tunduese, né shpirt éshté njé
femér e miré, gé di té dallojé dashuriné e vérteté nga mashtrimi,
loja, tundimi seksual. Ajo ndjehet e poshtéruar nga géndrimi i
meshkujve qé vecgse e lakmojné seksualisht, por nuk e dashurojné
dhe as e mendojné veten té martohen me té. Prandaj dhe ajo
pati krijuar shogéri té pastér me druvarin e ndershém Feke. “E
kam laré, e kam ndérruar, e kam dashur si prind’, vleréson ajo.
Lidhja gqé ka krijuar me Bushin véshtirésohet nga xhelozia e tij,
dhuna dhe ndjenja e posedimit. A mé tepér, ardhja e Sokolit
(Avdush Hasani) né ndérmarrjen pyjore, e shqgetéson até mé tej,
duke menduar se ai do ta fajésonte pér vdekjen e té atit. “Qé kur
erdhe ti éshté ndryshuar, éshté béré i cuditshém, éshté marrosur
krejt”, i thoté Roza, Sokolit.

Dhe situata pérséritet duke sjellé rezultate krejt té tjera
nga sa mendohet. Tani éshté Bushi (Hadi Shehu) qé aksidentohet
dhe Sokoli e bart até duke caré mes borés dhe terrenit té véshtiré
drejt shpétimit. Skena e térhegjes éshté nga mé té realizuarat e
filmit qofté si veprim, qofté si fotografi, qofté edhe si aktrim. Bushi
kérkon t'i thoté dy fjalé Sokolit, pengun qé ai kishte pér vdekjen
e babait té tij mé paré, por Sokoli e ndalon duke e mirékuptuar



brengén e tij, i bindur se i ati kishte vdekur aksidentalisht dhe
Sokoli nuk kishte pasur faj.

Boshti i dyté, marrédhénia e disa burrave me Rozén,
posacérisht ajo e Bushit dhe e Sokolit éshté mé e vérteta dhe,
né disa raste, sfiduese ndaj skemave té realizmit socialist.
Falé lojés sé cliret dhe né tone psikologjike té aktores Drita
Krasniqi, kjo figuré shfaget né kompleksitetin e saj. Né dukje
ajo éshté lehtésisht e dhéné ndaj meshkujve, por né fakt kérkon
njé dashuri té singerté, shpétimtare dhe qé ta bé&jé me familje.
Episodi mé dramatik éshté pérdhunimi qé kérkon t'i bé&jé Lami,
i luajtur me origjinalitet nga Cun Lajci, sikundér ai i xhelozisé
sé Bushit, i interpretuar me temperament, energji, shpérthime
emocionale nga aktori Hadi Shehu, qé krijojné tension dhe
dramacitet né raportin e tyre té véshtiré.

Kéto dy boshte té filmit duhet té thelloheshin, té
mbusheshin me [éndé té freskét, sidomos marrédhénia Bush-
Sokol-Roza, dyshimi pér vrasjen e Fekes, pa harxhuar kohé
dhe sekuenca parazitare, pérshkruese, thjesht pér té rindértuar
mjediset dhe atmosferén e punés dhe jetés né njé ndérmarrje
pyjore. Ndér vlerat mbresélénése té filmit éshté fotografia,
imazhet e bukura e domethénése té punés sé& druvaréve né pyll,
relievi malor dhe bora, bredha té larté gé priten nga sharrat dhe
bien madhérishém si ushtaré té vraré, pylli qé duket sikur merr
frymé, pérséritia e prerjes sé tyre dhe rrézimi nga kreshtat e
maleve né greminé, krijojné mbresén e té madhérishmes dhe
poetikes.
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NJERIU PREJ DHEU (1984

Regjisor: Agim Sopi, skenari: Sopi, Fadil Hysaj

“Prej mérgimi né mérgim... Spo mundem mé, buké e
krypé té hamé, por té jemi bashké”, i thoté babai té birit teksa
ky merr sérish rrugén pér né Gjermani. Emigracioni ose kurbeti,
tema gendrore e filmit, vjen né qasje dramatike, si ankth i
zgjatur, falé kujtesave té shtypura dhe fanitjeve té Bardhit, djalit
té Sokolit, por ndoshta dhe té veté Sokolit, né frymén e fundit,
teksa jep shpirt né breg té detit. Ngjarjet vendosen diku né Turqi,
né qgytetin e Stambollit. Eshté njé familje shqiptare e shpérngulur
prej kohésh né Turqgi. Dy breza emigrantésh, at-bir.

Njeriu prej dheu é&shté ndér projektet kinematografike
mé serioze dhe mé té realizuara té kinematografisé té Kosové, jo
vetém qé éshté xhiruar vjetéve té fundit, por gé éshté realizuar
pérgjithésisht te ne’, vleréson Gani Mehmeti.®

Pérmes njé morie retrospektivash thuret e gjalla dhe e
vdekura, pérfytyrimi dhe e njémendta, fanitja dhe e vérteta.

5 Mehmeti, Gani. Magjia e ekrani: kritiké filmi. Prishting, Kosovafilmi,
2005, f. 146.



Baca Sokol (Abdurrahman Shala), mbetur vetém me
nusen e djalit dhe fémijét e tij, i plakur, me gruan qé ka vdekur,
kujton castin e véshtiré, kur si shumé familje shgiptare, edhe
ai detyrohet té shpérngulet nga dheu mémé. Karvané njerézish
ikin dhe ikin. Skené e trishté, e shoqéruar nga muzika e Rauf
Dhomit nén njé ton malléngjyes e me motive popullore. Gjysh
Sokoli teksa merr njé grusht dhé né njé trasté, njé krismé pushke
sikur e pret dysh, e paralajméron pér njé kob. Krismé e panjohur
gé shkakton ankth, friké. Krisma-fat. Fati i mbrapshté, qé né té
tjera sekuenca do té pérséritet. Fati i kurbetciut me mallin pér
vendin, qé e ha pérbrenda. “Mékat éshté gé toka té qgaj pér zot’,
thoté ai pér tokén gé s'déshiron ta shesé, pérkundrazi e Ié nén
kujdesin e véllait. Kurbeti ndan déshpérimisht njerézit. Bardhi,
djali i Sokolit, ka 1éné pas njé dashuri. E dashura e tij, Tringa, e ka
pritur 27 vjet, nuk éshté martuar. Thuajse té plakur, vite pa u paré,
takimi i tyre éshté prekés. Eshté drama e réndé e emigracionit
gé fishk rining, plagos éndrrat. “Ti Bardh mé mbulove me dhe,
- i thoté ajo, - mé bére té vdekur. 27 vjet as fjalé, as letér. Mé ka
kaluar jeta nga kodra me sy duke té pritur”.

Njé tjetér plagé gé kurbeti hap éshté tronditja e familjes.
Ka dy sekuenca paralele me té njéjtin motiv: marrédhéniet
jashtémartesore té grave té kurbetcaréve. A jané vallé fajtore?
Ndoshta po, ndoshta jo. E sigurt se “faji” éshté pamundésia e
marrédhénies sé tyre né cift nga mungesa e pranisé sé burrave.
Skena e paré éshté ajo e aktit seksual té nuses sé Bardhit me
diké gé hyn tinéz brenda shtépisé, cka e vret thellé shpirtérisht
Sokolin kur e zbulon, por zgjidhje nuk gjen. Kthimi i Bardhit né
shtépi, takimi me gruan éshté dramatik. “Mé kaloi rinia duke
té ruajtur pleqté, deri kétu mé ka ardhur’ ia kthen ajo. Skena e
dyté éshté thuajse e njéjta kur djali i véllait, edhe ai emigrant, e
rreh egérsisht gruan, késaj here ndoshta viktimé e pérgojimeve
té katundit. Gjithsesi, fenomeni éshté gjithé po ai: tronditja e
familjes.

Filmi  shfrytézon si element kompozicional fanitjen
(ose éndérrimin, pérfytyrimin) dhe digresionin, memorien e
“lénduar” si mall dhe vuajtje.
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Zhurma e rrotave té trenit si shungullimé né kokén e
Sokolit, e konotuar si udha e emigrimeve dhe largimeve nga
Stambolli ku éshté, drejt dheut dhe truallit té té paréve, si pér té
gjetur njé varr pér vete, - kjo shfrytézohet si pérligjje pér episodet
e mépastajme. Né té vérteté kéto nuk pércaktohen qarté, nése
jané fanitjet e Sokolit apo pérfytyrimet e té birit, Bardhit, i cili
ka lexuar amanetin e tij pér ta varrosur né dheun e té paréve.
Duhet théné se ka shumé mbivendosje digresionesh njéri pas
tjetrit, cka e véshtiréson perceptimin dhe krijon sforcim né veté
rrjedhén normale té subjektit, si pasojé ai copézohet sé& tepérmi
dhe e humbet koherencén.

Me mendje Sokoli arratiset nga Stambolli dhe shkon
né vendlindje, né fshatin e vet. Njé fantazmé sikur e ndjek pas.
Ndoshta vdekja. Ai ka ikur tashmé nga shtépia... Népér tym ka
marré udhén drejt vendlindjes, fshatit ku ka shkuar njé pjesé
té jetés; sheh kullén e tij té rrézuar, mé tutje kullén e Ukés qé
tashmé ka vdekur, pastaj has njé té ri, Gurin, dikur fémijé i
vogél, tani 27 vjeg, aq sa ai éshté larguar nga vendlindja. Takimi
me motrén, Hanén (Teuta Rrahmani), té cilén nuk e njeh nga
largésia e kohés dhe shpérfytyrimi, e trondit thellé. Ai ndjehet
fajtor. E kishte [éné qyge vetém, mbytur né halle, dhe ajo éshté
¢mendur, i ka vdekur djali; kujton se e ka té sémuré, t& mbuluar
me dhé gjersa té shérohet, ndaj heré tund e tund djepin e tij bosh,
heré rrémben dhe vrapon udhé e pa udhé né cartje. Kur iku nga
fshati 27 vjet mé paré, Sokoli i pati théné gé té rrinte e té rriste
djalin e saj, por ky djalé, i vetmi fill, i vdig. Eshté po ajo metaforé
e nostalgjisé dhe kujtesés gé e ka pérfshiré tashmé plakun né
formén e halucinacionit. Skena e kérkimit té djalit nga Hana
e ¢mendur, garja e vazhdueshme e tij, ndonése ka vdekur prej
kohésh, éshté dramatike.

Variacioni i treté i temés sé shpérnguljes dhe kurbetit
éshté “toka” Toka éshté jeta. Toka éshté varri. Toka éshté atdheu.
Kur njerézit ikin, ajo ose grabitet, ose tjetérsohet, ose shitet. Né
té tria rastet, humbet. Pér kété shkak Sokoli i |é amanet té birit
gé ta varrosé né dheun e vet.



“Mos vur guré arave’, i thoté Sokolit Rrapi (Xhevat Qorraj),
i cili ia ka zhvatur tokat, ia ka bleré. “Uné nga toka ime nuk léviz’,
ia kthen Sokoli. “Nuk dua as hije, as lugetér né kété aré... Tokén
e kam bleré nga té gjallét, me té vdekur e té shpifur s’kam puné’,
i thoté Rrapi véllait té Sokolit dhe e kércénon: “Toka nuk hahet,
por njeréz ha...” Guri ia mbush gojén me dhé Rrapit si lakmitar i
tokeés sé tjetrit.

Figura mistike i rishfaget Sokolit sérish. Fanitja e tij vijon
me té vdekurit e moshés sé vet, gé i vijné dhe i thoné gé té marré
“gurin” e vet té varrit. Dhe ai gur duhet té jeté prej dheut amé.
Guri i tokés, i sinorit, i vdekjes. Njé mori té vdekurish e rrethojné
me dramat e gjithsecilit. Kjo sekuencé éshté nga mé ekspresivet,
ani pse me natyré teatrale. Ndryshe ngjet me varrimin e gruas
sé Sokolit, ku theksohen elemente té vulgaritetit, tregtimit té
vdekjes dhe té varreve. “Nése pér dy dité nuk na i sjell té hollat
ne do ta nxjerrim gruan jashté dhe bé&j cka té duash me té&’ i
thoté njéri prej varrmihésve plakut Sokol. Ceremoniali i varrimit
gjithsesi éshté i zgjatur. Frika e mbetjes pa varr e turbullon
me keq Sokolin. Kjo éshté njé arsye mé shumé pse ai shpreh
déshirén e paepur gé eshtrat tia ¢ojné né dheun e tij, né Kosové,
prandaj dhe e qorton té birit pse mori udhén né skaj té botés e s'u
kthye dot gé t'i hidhte té émés njé grusht dhe né varr. Porosia e
tij ishte gé Bardhi, mé né fund, té kthehej dhe té mos t'i linte mé
fémijét né vend té huaj.

Bardhi éshté kthyer né Kosové me eshtrat e té atit futur
né njé valixhe pér ta varrosur né atdheun e tij, por, me sa duket,
edhe ai éshté i pushtuar nga fanitjet. Regjisori luan deri né fund
me origjinén e halucinacionit gé pérdor né film. Ndérsa Bardhi
po fle, i ati, Sokoli, heq kafkén e vet nga valixhja dhe ikén. Kur
Bardhi i varros eshtrat e té atit, tok me té edhe kafkén, zéri i tij
e thérret diku nga larg. Ai e ndjek até zé mes mjegullés dhe né
mes té fushés sheh njé hu té ngulur né toké e mbi té njé plis:
toka stérgjyshore, shpirti i Sokolit i kthyer né hije, né kujtesé, né
fanitje, né magji. Dhe e vérteta shfaget, ose merret me mend, por
edhe kjo si e mjegullt. Té aférmit ia kishin shitur tokén Rrapit
sepse kishin dégjuar gé Sokoli kishte vdekur. Por... kullén s'e
kishin shitur, sepse “le t& endej aty hija e tij, zéri i tij...” Késhtu
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mbyllet dhe filmi, me zérin e Sokolit tek thérret té birin né
hapésirén e errét, té tymté, té kaltér...

Nga vlerat e filmit jané edhe mjediset tipike té banesés
shqiptare, kullat e médha, mjedisi rural, arat, qerret, kostumet
karakteristike, rekuizita tradicionale, arredimi i shtépis€, e
gjitha njé antropologji e sjellé né ményré thuajse natyrale,
gjer dhe figuranté e masé njerézore té menaxhuar me kujdes.
Pértej réndésisé sé temés, filmi déshmon njé ritém té dobét,
shpérndarje té pamotivuara episodesh, pérséritje, sidomos
njé konfuzion né pranévéniet e pérfytyrimeve, véshtirésiné e
dallimit midis halucinacionit dhe té njémendtés, asaj qé ishte
dhe asaj gé éshté, digresionit dhe té vijueshmes.




PROKA (1585

Regjisor: Isa Qosja, skenarist: Eqerrem Basha

Me pamundésiné pér zhvillime t& vrullshme té
kinematografisé si pasojé e politikés shkurajuese té udhéhegjes
jugosllave pas Luftés Il Botérore, regjisori asohere né moshé té
re, Isa Qosja, i sprovuar mé paré né tre filma dokumentaré dhe
disa shfagje teatrore, sjell filmin me metrazh té gjaté Proka,
njé arritie e kinematografisé shqiptare, njé goditje né shenjé,
gjetje artistikisht e bukur e shogéruar me njé korpus ideor
mendjehapés pér shogériné shqgiptare né Kosové, pérgjithésisht
e ngujuar né norma tradicionaliste, si dhe trysniné e pranisé gati
té dhunshme té kolektivitetit g€ aplikonin shoqérité komuniste,
gjoja pér njé pjesémarrje mé té gjeré e mé té drejtpérdrejté té
njeriut né shogériné dhe aktivitetin politik té saj.
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Filmi e ka marré shtysén nga tregimi homonim i Filip
Papajanit, por skenaristi E. Basha ka pérzgjedhur castet mé
domethénése duke zgjeruar né ményré té ndjeshme perimetrin
filozofik té saj dhe fuqginé universalizuese. Konflikti zgjerohet, disa
rrjedha ndérveprojné mé miré e mé né thellési me pérmbajtjen e
kumtuar nga tregimi, krijohen sekuenca ku shprehésia vizuale
zotéron dhe shndérrohet né strukturé té miréfillté filmike.
Filmi ka pak tekst dhe kjo éshté njé nga meritat e vlerésuara
gjerazi nga kritika, pasi ky art ka pérparési imazhin, fotografing,
lévizjen, shprehjen e fytyrés, gjestin. Nga ana tjetér struktura
pérmbajtésore e tregimit éshté zgjeruar e pasuruar, duke e
tejkaluar tekstin fillestar. Kineastét jané pérpjekur gé idené bazé
té konfliktit midis personazhit kryesor, Prokés, me mijedisin
rrethues, i cili gjendet i zhytur né apatiné dhe anakronizmin
e vet, ti afrojé njé dimension té gjeré, gjithépérfshirés, qé e
superon kohén dhe hapésirén ku ai vendoset e vepron.

Graviteti i filmit éshté raporti i Prokés me komunitetin
ku jeton e vepron, pjesé e sjellies provinciale, mbushur me
paragjykime dhe marrézi. Ndjenja e apatisé, hicit, kotésisé,
meskinitetit, amullisé béhet ngulfatése, dicka qé té merr frymén,
njé lloj getoje, cka té kujton tregimet e Cehovit ku “askund, asgjé
nuk ndodh”! Pasiviteti dhe boshésia e njerézve gé e rrethojné e
nervozon Prokén, e ngulfat, e déshpéron dhe ai ndjehet i rrethuar
nga njé bashkési njerézish té zhvendosur né organizime sociale
té prapambetura, ku gélojné thashethemet, marrja me tjetrin
si njé faré “detyrimi moral, mbushja e jetés me réndomtési
topitése. Kush mé shumé e kush mé pak, té gjithé njerézit atij i
duken po i njéjti format, tip, fytyré. Ky njéjtésim dhe shndérrimi
i individéve né njé masé amorfe gé té ndrydh dhe kérkon té
té futé né rrethin e vet “asgjébérés’, e brengos heroin gé nga
natyra éshté i shpenguar, i c¢lirét, sfidues i rregullit té ngurté
dhe i ¢do norme té kalcifikuar, i vetémjaftueshém, duke i dhéné
hapésiré vetéshprehjes sé individualitetit dhe personalitetit té
vet. Psikologjia ¢personalizuese e masés pa fytyré (ose me po
até fytyré té njéjésuar) e revolton Prokén, ai ndjen neveri pér té.
Shpérfillia e tij gqé shénjohet sakaq si sfidé, njékohésisht edhe
si_ironi ndaj mjedisit social té zotéruar nga réndomtésia, térheq
hakmarrjen e kétij té fundit.



Késhtu njerézit i kundérvihen Prokés, duan ta
népérkémbin, ta zhvlerésojné, madje mé sjellien e tij “ndryshe
nga té tjerét” ata e quajné té ¢mendur. Ideja e mbytjes dhe
ngulfatjes sé njeriut me sjellie té lira e sfiduese ndaj normave
té njé shoqérie té “rreshtuar” nga ideologjia unifikuese e kohés
si dhe mjedisi pérgjithésisht armiqgésor ndaj té genit “ndryshe’,
bashkéshogérohet nga ideja plotésuese e frymézuar nga
filozofia e njeriut mendjehapur, gé refuzon té béhet burmé e njé
mekanizmi rrafshues e zhvlerésues. Protesta e Prokés nuk éshté
e tipit patetik e deklarativ, pérkundrazi ajo buron sé brendshmi,
si ményré té konceptuari dhe té sjelli né jeté e shoqéri, si synim
pér qgenési dhe vetjakési, ide kjo tejet e l|évruar nga filozofia
liberale e shek. XX.

Proka éshté njé hero i llojit tjetér: jo luftétari dhe individi
i spikatur, i bukur, me “yll né ballé”, gé u prin turmave, por njeriu
tjetérfaré, i pangjashém me té tjerét, qé i shpotit, i kritikon dhe
éshté kundér kétyre turmave. Merité né vizatimin késisoj té
rolit t& Prokés kishte edhe aktori Xhevat Qorraj, i cili mundi ta
konceptojé né thellési personazhin, té bashkéjetojé me té&, té
transformohet artistikisht.® Proka i shpotit mendésité dhe doket
e vjetruara me mbishtresime besétytnish dhe pandehmash
ezoterike, si¢ béjné té tjerét rreth tij duke u lutur té bjeré shi,
duke respektuar gjithé kodin zakonor né familje dhe né fis.
Duke u shprehur haptazi kundér mykut antropologjik qé
sundon jetét e njerézve, madje mendjehapur sikurse éshté dhe
ateist, Proka goditet ashpér nga té tjerét, torturohet, sulmohet
fizikisht, madje tentojné qé ta vrasin si njé njeri té “rrezikshém”
pér shogéring, i cili prishka e shthurka moralin e saj. Po njésoj
ai éshté kundérvénés edhe ndaj pushtetit, raportin e athét qé
ka me kryeplakun, prototipi i provincialit e tinézarit, po ashtu
marrédhénia me komandantin fodull e mburravec si dhe me
kryepriftin gé ka friké se i “cartet” grigja nga blasfemité e tij.
Té tre kéta pérfagésojné hallka té pushtetit, keqpérdorimit té
njerézve dhe manipulimit t€ mendésisé sé tyre, gjithashtu ata
jané antagonistét e tij.

6 Qorraj, Xhevat. “Aktori duhet té lidhet emocionalisht me rolin”. Magjia
e ekranit: kritiké filmi. Prishting, Kosovafilmi, 2005, f. 252-255.
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E vetmja qé e mbéshtet éshté Nora, e cila ndjen kegardhje
nga fati i tij i trishté dhe sjelljet e ndérkryera kundér tij, e bindur
se ai ka té drejté.

Filmi preku me finesé edhe temén e njohur té
pakuptimésisé dhe absurdit né njé mjedis inert e té& manipuluar
nga ideologjia unitare. Né thelb Proka é&shté njé personazh
tragjik. Tragjizmi i tij ftillézohet pikérisht te raporti armigésor
me meset sociale rrethuese, me mendésiné gé i drejton kéto
mese. Ai é&shté i pakuptueshém prej tyre dhekjo gjasé e bén
tragjik. Trajtimi origjinal i heroit i ka dhéné filmit njé pérmasé
konceptuale postmoderne. Ndérkoh& minimizimi i shenjave
gé identifikojné kohén, shoqéring, hapésirén konkrete duke u
dhéné pérparési shenjave qé i sintetizojné ato drejt njé pérmase
e fryme universalizuese, i ka ofruar konceptit té Isa Qosjes njé
formé bukur miré té lexueshme e té kuptueshme.

“Korniza e veprimit té filmit nuk é&shté e pércaktuar
né kohé dhe hapésiré né ményré strikte, - véren G. Mehmeta;,
- mund ti referohet ¢do kohe dhe hapésire, ndérsa ngjarja po
ashtu mund té ndodhé né ¢do mjedis. Njé papércaktueshméri e
tille u ka dhéné mundési mé té médha shprehése né pérdorimin
e metaforave, né stilizimin e kuadrit dhe né ikjen nga rreziku qé
filmi té béhet vetém pasqyré e njé kohe gé nuk ka pretendime
mé té médha"’

Pérpunimi i imazhit éshté i cilésisé sé larté né kuptimin
e shprehimésisé sé tij. Eshté punuar mjaft bukur me planin
portret, por dhe me até masiv e té largét, falé njé fotografie gé e
shndérron mjedisin né metaforén e pérjetimeve té heroit, gati
né pamje piktorike si té qené tablo kompozicionale, me kénde
marrjesh té ndryshueshme. Sjellim ndérmend kuadrot e natés
me njerézit si té tretur né errésiré, mbirja e priftérinjve nga toka
dhe objektet, me konotacione té dyfishta. Ndihet gjuha origjinale
posacérisht te vendosja e kodeve imazhiniste pér t'u dhéné
formé domethénieve jo lehtésisht té rrokshme, té cilat kérkojné
shije té kultivuara.

7 Mehmeti, Gani. Magjia e ekranit: kritiké filmi. Prishting, Kosovafilmi,
2005, f. 150.



Stili i kineastit ekspozohet jo si qgéllim né vete, por
si ndjeshméri artistike, si ményré pérfytyrimi, si trill, i
vetéshprehje dhe gjuhé filmike. Léné mbresa paraqitiet e
ambienteve té vrazhda, pérvijimet e formés onirike e pérrallore
té disa sekuencave si dhe krijimi i atmosferés ku gélojné
personazhet dhe masa njerézore mbéshtetése.

Né térésiné e meritave té filmit, aty-kétu jané shfaqur dhe
Iéshime e té meta, si¢ éshté rituali i lutjes rreth rrapit shekullor,
e cila géndron disi mé vete dhe e skajuar, packa se e marré mé
vete éshté nga sekuencat mé té fugishme, e njé dimensioni gati
surrealist, onirik dhe mitik, imazh i pushtetshém. Po késhtu,
ballafagimi i Prokés me prostituimin e sé motrés nuk motivohet
gjer né fund, pasi koha e trajtimit éshté e kufizuar, sikundér do té
lipsej njé theksim mé i madh i brendisé etnopsikologjike.?

ERA E MOLLES

Skenari dhe regjia: Emin Halili

Njé mollé gé shkon e vjen kujtimeve dhe krijon histori
njerézore, historiné e Muranit. Mé sakté, té dashurisé sé tij. Era
e saj gqé e ndjek nga pas, ia flladit shpirtin, ia trazon zemrén, e
cliron. Era e bukurisé. Por molla éshté dhe shenja e mékatit, e
tundimit: kafshimi i saj. Era dhe kafshimi.

8 Po aty. F. 151.
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Kjo metaforé a simboliké biblike, e pérzier me erosin e
munguar dhe e ardhur né film si figuré poetike, sillet e pérsillet
heré pas heré nga E. Halili, mé shumé enkas dhe si e kérkuar,
sesa si rrjedhé logjike e ngjarjes kétu apo atje, e pérligjur me
kété apo veprim, sjellje, nevojé. Personazhi gé bart figurativisht
“mollén” éshté Murani, njé mesoburré i luajtur mendsh nga
vuajtjet e burgimit a dicka pértej tyre, nga pengu i dashurisé a
dicka pértej saj, nga trajtimi i keq prej axhés né fémijériné e tij
a dicka pértej tij.

Pjesé e réndésishme e rréfimit filmik jané dialogét e
Muranit me veten, si njé “dyzérésh”, por gé rolin e zérit té dyté e
merr shpesh gomari me té cilin rrugéton me puné té ndryshme
prej robi, gé ia ngarkon, shpesh né ményré abuzive, xhaxhai i tij
Selimi (Shani Pallaska). Qenia e paré i thoté té kéndojé, ndérsa
e dyta, ngurron. Por mé né fund pranon dhe ia nis njé kénge té
habitshme, marroke, prej gomari, “Dung Sharaveli”. Fémijé qé e
tallin, e ndjekin pas dhe geshin. Ai éshté kthyer né njé gaztor
fshati, né njé budalla me té cilin mund té argétohesh.

Njé tjetér i luajtur mendsh, komshiu i tij (Bislim Muca),
né vend té “Dung Sharaveli” ia pret me “Dung Sharavata”
Ndonése té ¢mendur, jané té ndryshém: Murani i miri, Kojshiu
i ligu. Po cila éshté historia e kétij t€ marri? Filmi skicon dicka
si népér tym, pa u thelluar. E |& pérsipér si pandehmé. Ai éshté
rritur jetim nga xhaxhai i vet, por fémijéria s’ka gené aspak e
lumtur. Xhaxhai, madje, ia ka shitur edhe tokén e trashéguar
nga prindérit dhe me paret e fituara paska ndértuar pér vete
shtépi té re, béri dasmén e djalit duke e [éné Muranin pa kurrgjé,
si qiri té fikur.

“Murani éshté i forté si gur, - i bén njé portret vetvetes ai,
i zeméruar me té gjithé. “Guri pélcet, Murani jo. Murani rrézon
edhe malet.” Dhe ulérin. Cuditérisht nga malet bien vérteté guré...

“Shikoje bukuriné e dheut’, i flet vetes kur sheh njé vajzé
para tij. Ajo dicka i shémbéllen me vajzén qé dashuronte dikur,
20 vjet mé paré, por s'u martua dot sepse e patén burgosur,
ndérsa té atin qé ishte mésues ia vrané.



Dhimbja e c¢oi drejt marrisé. Historia e Muranit vjen
pérmes rréfimit si intertekst dhe elementit té retrospektivés.
Njé mollé gé i jepet nga njé vajzé béhet piké lidhése e disa
episodeve. Regjisori luan me kété detaj dhe e vendos né té dyja
konotacionet: si blatim dhe si mallkim. Prekés éshté episodi i
takimit té Moranit me ish té fejuarén, té cilés i hedh mollén nga
maja e pemés ku ka hipur: shenja e dikurshme e dashurisé. Era
e mollés pérséritet, kthehet né lajtmotiv.

Ajo éshté lumturia e munguar pér Muranin, ndjenja gé
nuk shuhet kurré, sikurse kafshimi i saj kthehet né mallkim
duke e béré Komshiun me kosore té mbytet prej saj.

“Uné jam njeri, por té gjithé thoné se Murani éshté i
¢mendur. Kush thoté ashtu, do t'ia vras pulat... — klith me zemérim
ai, — Murani nuk éshté i ¢mendur. Ju nuk e njihni Muranin. Nuk
deshét ta njihni, Turp!” Dhe hipén né trungun e tharé té njé peme
dhe ulérin. Po tek ajo pemé e tharé, gé s‘éshté mollé por dardhé,
ai detyron té hipé edhe njé plak té lig, ish spiun, keqbérési i tij, gé
u ka béré dém njerézve, njé “gen i biri genit’, Adem Tymin (luan
Hysen Binaku). Murani e detyron até té flasé me zé té larté si pér
té treguar se kush éshté, dhe sa ora vijné njeréz té ndryshém qé
ai u ka béré dém, duke e akuzuar pér krimet e tij ndaj té gjithéve...
Por skena nuk e ruan logjikén, sepse bén bashké normalen dhe
anormalen. Ka njé prirje sunduese pér t'i idiotizuar njerézit dhe
veprimet e tyre. Marrézia apo idiotésia nuk géndron né kufijté
e pretekstit, premisés apo formés falé sé cilés té shtjellohej mé
pas historia e marrézisé sé personazheve bartés, né rastin toné
ajo e Muranit, por edhe ajo e Komshiut. | joshur prej groteskut
gé gjendja e marrézisé prodhon, filmi shpesh harrohet pas saj,
nuk ndérhyn elementi i shpjegimit, pra pozita e narratorit, “syri
normal’, i cili do ta bénte mé té kuptueshém lojén e aktoréve
si dhe lehtésisht té perceptueshme krijimin e disa veprimeve,
gjesteve, mizanskenave cudane prej té ¢mendurish. Kineastét e
kapércejné sensin e masés. Gjithsesi éshté pér t'u shénuar kétu
loja cilésore e Ibrahim Krajkovés dhe Bislim Mugés né mishérimet
e véshtira, por té bukura, qé kané krijuar, duke ruajtur njé format
karakterial té mévetésishém pér secilin syresh, gjer te mimika,
shqgiptimi  dhe interpretimi i fjalés, ményra e shikimit, plastika
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etj. Ndonjéheré ritmi humbet, tensioni bie, episodi zgjatet si me
ritualin e dy dasmave, asaj té pérfytyruar prej Muranit, me té
dashurén e tij dhe asaj té njémendtés, té djalit té Selimit.

Fundi duket si po i njéjti me fillimin e filmit. Xhaxhai i
jep urdhra, por tashmé Murani i pérgjigjet vetém me fjalét “miré,
miré”, por nuk léviz nga vendi ku éshté ulur. Pér heré té paré
ai nuk i bindet axhés sé vet hileqar. Njé lak litari gqé varet nga
sipér dhe i afrohet kokés sé Muranit éshté thjesht njé detaj me
ngarkesé simbolike. Dhe teksa laku duket sikur po hyn né gafén
e tij, ai e pret befas me njé brisk. Mé né fund éshté i liré. | liré
nga ata qé e futén né burg, i liré nga ata gé ia prishén rininé dhe
lumturing, i liré nga ata qé i patén béré keq, i liré nga ata gé e
patén shfrytézuar.

I liré...

ROJET E MJEGULLES s

Regjisor: Isa Qosja, skenari: Isa Qosja, Fadil Hysaj

...Era fryn. Né njé pemé tunden si xhingla e gjerdané
gjésende gé njé fémijé, si magjité e indianéve motit, ka varur
pérsipér saj. Ai merr njé bri kau dhe i bie si bori beteje. E sakaq
dégjohet hingéllima e njé kali, shfaget i kallur né flaké me vrapin
e ¢mendur mes pér mes arés me gruré duke i véné zjarrin,
fshataré qé vrapojné ta shuajné... Cfaré lloj zarri éshté ky?
Endérr apo e vérteté? Kjo hyrje éshté sugjestive, gjysmé reale e
mé shumé surreale, njé imazh rrégethés...

Késhtu fillon para titrave filmi Rojet e mjequllés. Por
cilét jané kéta “roje’, ¢'pérfaqésojné? Eshté i ashtuquajturi syri
dhe veshi i shtetit komunist: sigurimi, hetuesia, pérndjekjet,
burgosjet, torturat. “Mjegulla” s'do shumé mend té shpjegohet,
éshté krimi, sistemi, veté komunizmi gé e pjell até.



Njé trumbé policésh té sigurimit, veshur me rroba
meshini, qé zbresin nga pemét si majmuné, ecin me bicikleta apo
shfagen befasisht vetém me njé shenjé, krijojné njé faré “kori” té
shtriganéve, pjesés sé errét dhe okulte té pushtetit: demonét e
zinj té ligésisé. Ata ndjekin nga pas shefin e tyre hipur mbi kalin
e bardhé. Ai éshté Danjolli ose djalli (Enver Petrovci).

Frymézuar nga romani i Rexhep Qoses Vdekja mé vjen
prej syve té tillé, filmi vjen si njé kroniké e vrazhdét krimesh,
torturash, pérgjimesh, me shkeljet flagrante té té drejtave té
njeriut dhe survejimin e mendimit té liré, ku pérfshihen disa
personazhe me fatet e tyre, mé sé shumti e pérgendruar né
géndrimin burréror té shkrimtarit Dinor Dini (Xhevat Qorraj). Né
sajé té njé kuptimi e zbérthimi “spektral” t& mekanizmit djallézor
gé pérdorin organet e hetimit policor pér “shpikjen e armiqve”
pérmes pranimit té fajit pa gené té tillé, duke ushtruar metoda
shantazhi, kércénimi dhe dhune té pashembullt,

mbérrihet vetiu né njé denoncim té hapur e té
guximshém kundrejt organeve té represionit shtetéror serb
né raport me shqiptarét. Duke njohur pushtetin shpirtéror gé
ushtron krijimtaria letrare e shkrimtarit Dinor, sigurimi thur
rrjetén e arrestimit té tij, sajon “faktet” kompromentuese, krijon
alibité. E nisin me Lumnimin, njé berber, mik i shkrimtarit, gé
banon sé toku me té.
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Atij i shtiné né tru idené e kurvérisé sé té shoges duke
i nxitur xhelozing, pér pasojé ai e vret, shkak i mjaftueshém
pér ta arrestuar dhe pér ta detyruar mé pas gé té nénshkruajé
njé deklaraté me shpifje ndaj tij se gjoja ishte shprehur kundér
pushtetit. Teksa e kapin dhe e rrahin sigurimsat, ai bértet me zé
té larté: “A ju thashé kush éshté né pushtet kétu? Pushtet natén,
pushtet ditén, pushtet né xhami, pushtet né kishé. E dini se ¢'po
shoh?

Uné po shoh ¢izme, pushtet kudo...” Lumnimi nénshtrohet
duke e marré né qafé shkrimtarin, sepse kishte frikén e tredhjes
nga torturat. “Gjithmoné kam qené frikacak’, i thoté ai Dinorit
krejt i penduar pér cfaré ka béré. “Vetém budallenjté jané té
ndershém’, bézan ai dhe mé pas i kérkon qé ta péshtyjé né
fytyré.“Jo! Mé bie né fytyré”, ia kthen shkrimtari.

Ai e fal me shpirtmadhési duke e ftuar ta gethé me
gérshérét qé dikur pati preré flokét e gruas sé vet té shqyer e té
dhunuar nga Danjolli. Lumnimi bie né njé krizé déshpérimi dhe
pendese té thellé. Me gérshérén e berberit pret rrobat e tij si i
¢mendur dhe vetévritet.

Tortura té pérbindshme béhen pér té thyer té arrestuarit
me tub uji né gojé duke ua mbushur mushkérité, gjer edhe me
pirjen e urinés sé tyre dhe gélltitien e té pégérave té trupit. E
gjitha béhet gé té bashképunojné né krijimin e aktpadive té
sajuara kundér atdhetaréve shqiptaré, si shkrimtari Dinor Dini,
gé déshiron té jeté i liré e té jetojé me dinjitet. Kur vjen xhaxhai
i saj spiun, Rinés, njé vajze gé pélgen librat e shkrimtarit dhe
e adhuron até, i béhet sikur dheu léviz, sikur ai cahet, bubron
dhe ia mbath vrapit. E njéjta gjé ndodh edhe me shkrimtarin,
kur i fanitet se po pérgjohet dhe né shtépi i éshté futur njé spiun,
oficeri i sigurimit té shtetit, Danjolli.

Né kété ményré, ndjesia e té genit té policisé kudo, si
minjté dhe buburrecét, njésoj si t€ ge njé sy i madh depértues,
pérgjues, gjer dhe né skutat e ndérgjegjes sé njeriut, pérfagéson
figurén e frikés, e pasigurisé dhe ankthit qé e shogéron njeriun,
né pamundésiné e lirisé dhe shprehjes sé personalitetit.



Oficeri i sigurimit, i luajtur nga Enver Petrovci, éshté njé
figuré e realizuar, né thelb e krupshme, mizore dhe e tmerrshme,
gé té ngjeth. Né dukje e qeté, zotéruese, madje “elegante’, me
kostum té bardhé, pérbrenda ai éshté veté djalli, sic edhe asocion
emri i tij, Danjoll-Djall.

“C'ke paré té shkruar né muret e nevojtores’, e pyet
shkrimtarin oficeri i policisé. Dhe e akuzon se paska shkruar
Espinoza, Traktatus politikus. Ai hetohet pér librat e tij, pér
metaforat qé ka pérdorur, pér liriné e fjalés dhe shprehjes poetike,
duke i konotuar ato pikérisht si shfagje kundér regjimit dhe
komunizmit. Pér ta frikésuar, ata kané futur né shtépiné e tij njé
ish té burgosur, i shteruar nga nervat dhe i bjerré, si pér t'i kujtuar
se do té keté njé fund té ngjashém nése nuk bashképunon.

“99 heré mé kané pyetur pér njé éndérr, qé kam éndérruar
njé naté para se t€ mé arrestojné, e cila sipas shpjegimit té
psikiatrit té& tyre kishte domethénie té rrezikshme. Mé akuzojné
se e kam paré té errét jetén né socializém, té errét si né ferr.
Por ajo éndérr s'ka lidhje as me socializmin dhe as me ferrin.
Pérkundrazi, jam i bindur se njeriu e arrin liriné e vet té ploté né
socializém, natyrisht né socializmin qé lirohet prej cliruesve qé
duan té na béjné té liré me dhuné... Ne mund té vdesim kurdo,
por drejtésia jo!”

Elementi mé palcor, mé domethénés dhe mé novator i
filmit &shté ményra e kombinimit té fanitjes me té njémendén,
té éndrrés me konkreten, té surreales me realen. Ndérkohé duhet
vlerésuar graviteti i simboleve dhe metaforave... Mbi sypriné té
njé kodre té thaté né okér njé trumbé kalorésish malésoré me
nusen mbi kalé ndalohen nga oficeri i policisé me akuzén se
nusja éshté e “koritur” me puné té liga kundér pushtetit, prandaj
dhe duhet marré pakéz né pyetje. Dhe bien fyejt si njé qgarje
masive, me boté e kujé... Imazhi filmik shpesh éshté me natyré
teatrore, pamje té mbivendosura e té formatuara enkas, pértej
njé gjendjeje normale. Por né kontekstet onirike, gjithsesi ai
funksionon dhe éshté sugjestiv...
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Oficeri, mes njé riti “aristokratik” mbushur me dama e
njeréz té kamur diku né njé livadh, si ia sjellin kalin e bardhé
té lidhur, hipén mbi té dhe kaléron duke e mbytur enkas né njé
pellg mocalor. Imazhi surrealist kur kali i bardhé i zhytur né ujé
dhe i braktisur aty pa méshiré nga shefi i sigurimit, befasisht
teksa shkrimtari shkon ta shpétojé kthehet né njé kafké né
duart e tij. Liria (kali i bardhé) paska vdekur, pikérisht késhtu
mund té deshifrohet kjo metaforé filmike surreale.

Po njésoj pérdoret me sukses teknika e gérshetimit té
pérfytyrimit dhe éndrrés me realen, sic éshté sekuenca poetike
e shfagjes sé Rinés si té ishte shtojzovalle e dalé nga uji, trupi
i saj i zhveshur qé i shfaget shkrimtarit si vegim teksa ajo
lahet, ndjekja e kétij vegimi a fanitjeje né njé ujané kredhur né
barkun e malit dhe cuditérisht aty imazhi pérmbyset. Ai takon
Lumnimin, qé me sa duket ka mbytur té shogen e vet. Poetikja
béhet tragjike, adhurimi konvertohet befasisht né ankth dhe
krim. Mjaft shprehés é&shté imazhi i pérfytyrimit sugjestiv té
oficerit té policisé Danjollit, té cilit i duket sikur lart né majé té
kodrave njé ushtri e gjithé njerézish me kosa, sfurge, shkopinj,
madje edhe nuse té reja me fustane té bardha, po e rrethojné
dhe po i vérsulen pér ta vraré. Né kodér lart shfaget figura e
njé kalorési, éshté shkrimtari, i cili e géllon me njé shtizé né
formé pene si drita dhe dituria kundér territ dhe padijes, drejt
e né sy dhe ai qorrohet, si té qe Ciklopi i gorruar nga Uliksi. Njé
pérfytyrim mitik, baladesk. Eshté hakmarrja popullore. Danjoll
ka njé faré ngjashmérie me fjalén Djall.

Ai zvarritet né shesh i kércénuar nga gruaja e ¢mendur,
tingujt e sé cilés té duken si mjaullimat e maces me thonjté
gérricés, ashtu si¢ sheh éndrrat e tij té frikshme edhe shkrimtari.

“Ményra e realizimit té filmit me atmosferé té
pazakonshme, - vé né dukje Gani Mehmeti, - qasja specifike dhe
me njé dramacitet té llojit té vet, ndikoi gé askénd té mos e Iéré
indiferent.



Kjo sa provokon, ag edhe nxit né pérsiatje, sepse pos
aspektit artistik, nuk i mungonte as guximi i trajtimit té njé
teme, deri voné tepér tabu pér ne... Personazhet jané vijézuar né
ményré kroki, nuk ka shtyllé né kuptimin klasik té késaj fjale,
nuk ka as dramaturgji me rréfim linear, por hetohet stili i filmit
né té cilin debutohet”?

Kolona zanore &shté asociative, krijohet ankth nga
kombinime tingujsh e zhurmash reale me ato jo reale, té cilat
ndihmojné né pércjellien e gjendjeve psikike té personazheve,
frikén, té panjohurén, sikundér edhe bashkéshogérimin e njé
pérgjimi gé po kryhet, e njé spiunimi apo hijeje qé té ndjek nga
pas si djalli, tinéz.

Fundi i filmit éshté njé pérpjekje pér té pérligjur gjoja
natyrén humane té sistemit komunist dhe sigurimin e shtetit,
duke mbajtur géndrim kritik ndaj teprimeve té disa oficeréve
té dhunshém né ushtrimin e represionit dhe torturave ndaj
té burgosurve. Aférmendsh se ky ishte njé kompromis i
pashmangshém me ideologjiné e kohés dhe censurén. E
réndésishme éshté akuza e forté ndaj policisé sekrete, dhunés,
torturave, krimit, shkeljes sé té drejtave dhe bri tyre, fisnikéria
dhe personaliteti i njerézve té ndershém, té guximshém e
géndrestar.

9 Po aty. F. 152-153.
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VIKTIMAT E TIVARIT (1992

Regjisor dhe skenarist: Ekrem Kryeziu

Masakra e Tivarit éshté nga ngjarjet qé réndon né
ndérgjegjen kombétare. Kané kaluar vite. Bardhyl Shala,
gjykatés né profesion, éshté véné né lévizije té gjejé babané, i
humbur apo i vdekur. Ngjarjet vendosen diku né vitin 1991,
bota komuniste éshté shembur, krime dhe ngjarje t€ mbuluara
nga censura komuniste po zbulohen. Bardhit i shfagen
né éndérr fanitje. Até e bren ndérgjegjja pér ndéshkimin e
padrejté me 15 vjet burg, qé i ka béré shokut té tij, Bekimit, si
kundérrevolucionar. “Mallkimi nuk shlyhet me flijim, por me té
vértetén’, i flet fanitja torturuese e Bekimit. Ideja se askush nuk
mund t'i shmanget pérgjegjésisé qytetare pér punén gé ka béré
dhe pozitén gé ka pasur né njé sistem totalitar, shfaget pérmes
pérpélities dhe ankthit qé pérvuan Bardhi. Mé né fund i cliruar
nga dhuna, frika dhe trysnia, ¢dokush lipset té shfaget koherent,
i drejté, jo i jetérsuar, hipokrit, né té miré té vetes mé sé pari, por
dhe shoqérisé e popullit té tij. Né rastin e Bardhit, i cili ka pasur
detyra me réndési né sistemin komunist si pjesé e tij, kérkohet
ndershméri, pendesé, kuptim dhe kérkimi i sé vértetés, sikurse
njé kujdes e pérkushtim i thellé human pér fatin dhe jetén e té
tjeréve. | tronditur nga masakra, babai i Bardhit, Meta, ka pésuar
njé goditje té réndé psikike dhe éshté shtruar né njé spital té
shéndetit mendor.

Struktura dramaturgjike éshté e thjeshté, procedohet né
dy linja paralele: e para éshté vrasja e ndérgjegjes e Bardhit dhe
kérkimi prej tij i té atit dhe e dyta éshté gjendja e réndé psikike
e Metés (Ndrek Luca) teksa i kujtohet masakra e Tivarit dhe
vrasjet e té pafajshméve nga cetnikét, mbushja e detit me trupa
té vdekur e té mbytur.



Filmi ka ligjérime té tepruara, me njé retoriké shpesh
lodhése dhe té panevojshme, sidomos né dialogét e Bardhit me
Bekimin, Lekén, prokurorin dhe personazhet e tjeré.

Ai nuk i ka shpétuar dot konstruktit té tekstit letrar
dramatik, imazhi éshté i zbehté, dytésor, pa shprehimési.

“Né filmin “Viktimat e Tivarit’, - pércakton mesazhin e
filmit regjisori E. Kryeziu, - kéndvéshtrimi im éshté i drejtuar
kah analiza e fajit individual né kuadér té fajit té pérgjithshém,
si nocion moral, me theks se individi nuk mund té shfajésohet
me faktin se edhe té tjerét kané fajésuar”.'

DAsHURIA E BJESHKEVE TE NEMUNA

(1997)

Regjisor dhe skenarist: Ekrem Kryeziu

Fati gé& ndéshkon, mjedisi shoqgéror i malésisé dhe
zakonet e ashpra, sidomos me gjakmarrjen, pamundésiné e
zgjedhjes né dashuri, jané fillesa me interes tematik e ideor,
por gé nuk arrijné té zhvillohen. Pylli, malésia, zakonet, shalli
rugovas sjellin njé reliev té vrazhdé social.

10 Po aty. F. 269.
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Filmi ndjek njé ngjarje té sajuar, pjesé e klisheve letrare
sentimentaliste me dashuriné midis véllait dhe motrés qé nuk e
diné se jané té tillé.

Nga dashuria e penguar dhe e fshehté e prindérve té tyre,
pérballemi késhtu me pasojat e incestit kundruall ligjit té forté
e té ngurté té jetés né familjen kosovare. | arratisur pér shkak
té gjakmarrjes, Malua (Faruk Begolli) kthehet nga Amerika me
vajzén e vet, Diellzén, né fshatin e lindjes né Rugové me déshirén
pér té géndruar aty. Ngjarja migron sa 20 vjet mé paré, aq dhe né
kohét e mbrame, pérmes rikthimeve né kohé. Diku né bjeshké
Malua takon té dashurén e tij, por tani né moshé té vjetér. Té
dy jané té martuar dhe me fémijé, sakag Malo ka shkuar né
Ameriké. “Uka éshté i yti, veté e pagézova Uké. Uka éshté djali i
malit, ve¢ uné e ti e dimé kété..., i zbulon té vértetén tronditése
e dashura e dikurshme. Situata réndohet teksa Malua ua thoté
té vértetén dhe né pérpjekjen pér tia ulur armén Ukés, ky bie
né greminé e vdes, duke e mbyllur filmin tragjikisht. Artifici i
kérkuar i dashurisé midis motrés dhe véllait pa dijeniné e tyre
e ka shtuar sé tepérmi naivitetin dhe skematizmin e veprés;
éshté nisur me idené spekulative pér té rritur dramacitetin dhe
tragjizmin, por né fakt jo vetém si ngjarje e né ligjérim, por dhe
né komponentét e tjeré filmiké, e gjitha ngjan si dicka e kérkuar,
e sforcuar dhe me njé fund té papérligjur. Edhe kuptimi me
shallin rugovas si gefin i vdekjes nuk arrin té béhet dot simboli i
filmit, pasi éshté e palidhur me subjektin e tij.



ANATEMA 2002

Regjisor dhe skenarist: Agim Sopi

Pamje lufte... Kosova né flaké, ushtaré serbé qgé vrasin
njeréz fshatrave, rrugéve, shtépive. Ata jané né ikje nga futja e
pritshme e ushtrisé sé NATO-s. Ata vrasin fémijé dhe i akuzojné
shqiptarét si kriminelé gé i vrasin veté fémijét e tyre. “Kjo éshté
lufté e paméshirshme lufté e ndyré, sipas tradités serbe, - thoté
njé kolonel i ushtrisé serbe, — zjarri deri né qiell e gjaku deri né
gju... S'’ka kétu as ligj, as gjyq, as Zot dhe as Bir té tij. Asgjé pérveg
ushtrisé serbe! Kupton?! Kétu loja luhet sipas rregullave té mia!
Né kété vend uné jam ligji, gjyqi, juria dhe veté Zotil.”, i thoté
koloneli serb gazetarit amerikan David Shvarc, duke pohuar njé
té vérteté té tmerrshme té luftés, krimin dhe gjenocidin gé ata
kryen mbi popullsiné e pambrojtura e té pafajshme.

Ky éshté imazhi zotérues i filmit AnaTema, qé krijon
peizazhin politik diku né zgripin e viteve 1998-1999. Brenda
kétij peizazhi zhvillohet drama dhe fati i njé vajze kosovare,
Ema Berishés, intelektuale dhe gazetare, e cila vuan njéherésh
pasojat e Iluftés me vrasjen e prindérve, djegien e shtépisé,
paragjykimet poshtéruese pér shtatzéniné e saj, vuajtien pér té
shpétuar jetén e fémijés sé vet té grabitur. Megjithése né kushtet
e tmerrit té luftés, ajo i jep krah dashurisé me Edi Gjinin (Veton
Osmani). “Kam njé ide té ¢mendur, hajde té martohemi! - i thoté
ajo Edit. “Kam pérshtypjen se koha po na ikén. Do ta vjedhim
até kohé pér dashuriné gé na ka munguar” Dhe martohen té dy
né interierin e njé kishe té rrénuar. Lufta sfidohet késhtu nga
martesa. Ndonése vdekja éshté e pranishme gjithkund, jeta
vazhdon.

Jashté gjithé principeve morale njerézore, lufta ka
sjellé dukuriné e poshtérimit té skajshém té dinjitetit njerézor:
pérdhunimin e vajzave shqgiptare nga ushtarét serbé si strategji
turpérimi, hakmarrjeje dhe superioriteti racor. Kjo e vérteté
tronditése, e njohur tashmé historikisht, ishte sa pjellé e
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mendjeve perverse té politikés fashistoide serbe, gé shkelte
normat fillestare morale e njerézore né egérsiné dhe verbériné
e saj hakmarrése, aq dhe njé akt turpérimi, poshtérimi i géllimté
né pjesén mé té ndjeshme té psikologjisé sé shqiptaréve:
¢nderimin e grave né sy té burrave. Imazhet e sjella jané té
rénda. Episodi me kolonelin serb té Enver Petrovcit teksa ai
lahet né njé vaské dhe bén njé gjest té neveritshém ndaj Ema
Berishés pér ta poshtéruar si vajzé shqgiptare dhe pérkthyese
e gazetarit amerikan David Shvarc, duke ia futur kokén né ujé,
drejt gjenitaleve té tij. Teksa nis té puthé gazetaren amerikane,
doemos edhe ta pérdhunojé até, vritet aty nga luftétarét e UCK-
sé. Skena té tilla jané té vrazhda qéllimisht dhe japin pjesén e
egér e té ndyré té sjelljes sé ushtrisé serbe, por, nga ana tjetér,
ato kishin nevojé pér njé trajtim mé elegant dhe njé pérligjje mé
té bukur artistike, pasi diku-diku béhen pjesé e pérfytyrimeve
té para diku gjetké, produkte gé vijné nga klisheté e njohura
kinematografike me pamjet dhe veprimet e paskrupullta
kriminale té ushtarakéve né luftérat e ndryshme népér boté.

Dhe ja, lufta mbaron. Por né vend té gézimit dhe lumturisé
sé shumépritur, njé kalvar mundimesh e ndjek nga pas Emén e
Lumnie Sopit, e luajtur me ngrohtési dhe njé vértetési “filmike”
té spikatur, pa dramacitet té jashtém e spekulativ, por thjesht.
Takimi i saj me Edin éshté goditja e paré e réndé gé ajo merr.
Ndonése dashuria pér té e kishte mbajtur né jeté, ndonése ajo
kérkonte ta tejkalonte situatén e réndé té pasluftés dhe té niste
njé jeté té re, Edi nuk i pérgjigjet, Edi éshté i heshtur si gur varri,
Edi e braktis né castin mé té véshtiré, duke e Iéné né vetminé
dhe hallin e réndé gé e ka zéné si grua shtatzéné, né muajin
e nénté, me fémijén né bark. Nga t'ia mbaj?! Ta déshtojé apo
ta lind?! “Gjithé ato tmerre gé kam kaluar, i kam kaluar vetém
pér ty!, gati i lutet ajo Edit. Por pesha e paragjykimit, e turpit
éshté aq e réndé sa shpina e té shoqit s'e mban dot. | zhytur né
dyshim, ai ikén dhe e 1é Emén né udhékryg. Dhe drama e saj
vijon mé tej...

Edhe pse e fyer né dinjitetin e saj prej té shoqit, babait té
fémijés, edhe pse e poshtéruar, pa askénd, me prindérit e vdekur,
pa shtépi, pa puné, instinkti i mémésisé triumfon.



Ajo lind né njé fshat, pér tiu shmangur spitalit me géllim
gé té fshihet shtatzénia, pasi paragjykohet si grua e pérdhunuar
nga ushtarét serbé, si dhe shumé té tjera. Fémija nuk éshté
kopil, “gjak krimineli, ndaj késhilla e shoges sé vet qé ta braktisé
até, ta c¢ojé né njé jetimore dhe gjithcka té harrohet, éshté e
papranueshme pér té. Ajo jo qé s'mund ta braktisé fémijén e vet,
por do té jetojé vetém pér té. E lindur né njé kohé tmerri, skamjeje,
vuajtjeje, né njé kohé poshtérimi, e papranuar nga opinioni arkaik
gé e fajéson si fryt bastard, gé e anatemon, Ema ia vé vajzés sé
vet té porsalindur emrin Ana. Dhe si simboli i pafajésisg, sikurse
edhe i ndéshkimit nga vetédija e prapambetur dhe paragjykimi,
kjo foshnjé shndérrohet né shenjén bazé té pérmbajtjes sé filmit,
béhet veté titulli i tij AnaTema, qé s'@shté vegse kalvari i vuajtjes
sé Emés pér ta sjellé né jeté e pér ta mbrojtur, duke sfiduar
gjithcka e gjithkénd, e refuzuar nga administrata e korruptuar e
UMNIK-ut, pa mjete jetese, né sfidén e mbijetesés dhe shpétimit
prej trafikimit pérmes njé morie peripecish. Triumfi i Emés
éshté sa i pérligjur, ag dhe njé faré truku jo i motivuar miré deri
né fund.

Né pamundési té mirérrities, ajo e c¢on foshnjén né njé
shtépi fémije pér ta marré sérish mé voné porsa té gjente puné,
por rrethanat véshtirésohen dhe sjellin pasoja té habitshme.

Fémija éshté cuar né njé té ashtuquajtur “Ent
Humanitar, i kamufluar nén kujdestariné e njé kishe katolike
(ndoshta?), vendosur diku né manastirin e Shén Méris€, por qé
né fakt éshté pjesé e sofistikuar e trafikimit té genieve njerézore,
duke mbledhur fémijét e paligjshém té grave kosovare nga
pérdhunimet e ushtaréve serbé, pér ti cuar mé pas né Beograd
e pér t'i dhuruar a shitur s'dihet se ku, me qéllim gé té béjé nul
né Gjykatén e Hagés déshmité e krimeve té ushtrisé serbe. “U
rrémbejné paraté té huajve dhe i detyrojné té shkruajné sikur i
dhurojné”, pohon dikush mbi mekanizmin kriminal té kétij enti
gjoja “bamirés” Manastiri i Shén Mérisé vizatohet si simboli i
degradimit, shthurjes, krimit, kulisave, ndyrésisé, gjithé té
kéqgijave, njé institucion kulti i shtrigéruar, tinézar, ku pihet,
kércehet, punésohen vajza té reja pa familje e né pamundési
jetese, mashtrohen, drogohen, shfrytézohen seksualisht dhe
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me to béhet orgji. Kjo cerdhe kurvérie, korrupsioni dhe trafikimi,
pérve¢ paraqitjes sé njé realiteti té zveténuar dhe krimit té
kamufluar, gé u fut né Kosové pas luftés nga garge té dyshimta,
nén pérkrahjen e fshehté té Beogradit, ka dhe aspekte té
pamotivuara miré, njé faré ekzibicionizmi me skena té ndyra,
ku sajesat, plagjiaturat e huajtura nga té tjeré filma dhe skemat
né modé kthehen né qéllim mé vete, duke e zbehur zgjuarsiné
e trajtimit té veté temés, logjikén e veprimit té personazheve
bartés si dhe ményrén e ekzistencés sé kétyre lloj formave té
“institucionalizuara” té krimit nén hundén e shtetit.

Shefi i kétij “Enti Humanitar” (Cun Lajci) i ofron Emés
si kusht pér lirimin e vajzés sé saj qé ajo té mos déshmojé né
gjyqin e Hagés pér krimet e luftés né Kosové. Pér kété duhet
té nénshkruajé njé deklaraté se nuk ka gené e dhunuar nga
ushtarét serbé dhe se kurré s'ka lindur fémijé. Ajo e nénshkruan,
por ata e mashtrojné dhe ndérkohé pérpigen ta nisin foshnjén
bashké me fémijét e tjeré drejt Beogradit pér t'i trafikuar. Drejtésia
vien nga komandant Shpati, i cili ka dalé sérish si luftétar, i
pakénaqur nga padrejtésité qé ende béhen pas luftés nga ana e
administratés ndérkombétare, ndaj dhe ai tashmé konsiderohet
si “terrorist” nga forcat e KFOR-it dhe arrestohet. Ka vértet njé
shpétim, njé vendosje té sé drejtés (Ema dhe fémija e saj, Ana),
por ka dhe njé robéri e padrejtési té re, gé zé fill me arrestimin
e komandant Shpatit té zhgénjyer pér rezultatet e pasluftés,
ku mungon drejtésia, mirékuptimi dhe pérkujdesja ndaj
traumave té njerézve ende té rénda. Né jetén dhe fatin e Emés
bashkélidhet edhe gazetari amerikan David Shvarc, i luajtur
nga Doug Baron, i ardhur pér té ndjekur zhvillimet e luftés né
Kosové. Si déshmitar i krimeve, ai éshté edhe njé pérkrahés, mik
e shpétimtar i saj. Sakaq, Davidi ka dhe njé histori té lidhur me
Kosovén, pasi dikur prindérit e tij gené té burgosur né kampin
e pérgendrimit té ushtrisé gjermane né Prizren dhe aty e éma
e kishte lindur, shpétuar nga njé familje shqiptare. Kjo “rastési”
duket si e kérkuar dhe e panevojshme. Figura e tij shihet me
simpati: gazetar i guximshém, i drejté, por dhe njé mik e solidar
gé nuk harron, pérkundrazi éshté mirénjohés. Nga piképamja
e funksionit dramaturgjik ai éshté njé faré interlokutori midis
Emés dhe peripecisé sé saj né situatén e luftés, déshmitar i



krimeve dhe njé modus-vivendi pér zgjidhjen e problemit té saj
(nénkupto mé tutje, fatin e Kosovés). Ky personazh ka njé rol té
pérligjur né subjekt dhe, mbase, mund ta bénte té panevojshme
krejt linjéen e komandant Shpatit (Blerim Gjoci) si pérkrahés i
Emés, e cila né vetvete ngjan e tepért, parazitare, ka pasaktési
historike si dhe mungesé koherence logjike.

Ideja regjisoriale dhe fotografia sjellin shpesh gjésende e
imazhe vértet té bukura. Kétu duhen pérmendur skenat masive,
njeréz qé lévizin né ankth poshté e lart, makina, ¢adra, tym lufte,
pushkatime, njeréz té trembur né ikje e arrati, pamje me té vraré
rrugéve, pleq, burra, gra, fémijé... Shtépi e fshatra té shkatérruara
nga bombardimet, té djeqgura e té shkrumbuara, pamje tronditése,
apokaliptike... Njé trumbé vajzash rrobashqgyera qgé dalin nga
dyert e njé godine gjysmé té shkatérruar, ulérimat e tyre, ushtarét
gé i pérdhunojné né sy té burrave dhe véllezérve té tyre, dhe
njé kéngé “turpi” e tipologjisé sé “kéngéve té vajit’, qé shogéron
vuajtien dhe poshtérimin e tyre... Ose mé pas, si kontrapunkt i
késaj, imazhe orgjish né manastirin e Shén Mérisé me femra té
dehura, té zhveshura e té shtrira népér tavolina, kurthe e vrasje...

AnaTema éshté fuqgia pértéritése e Kosovés, zogu Fenix
gé lind nga zjarret tek shpupurit krahét e pérzhitur. AnaTema
éshté vuajtjia dhe pérballimi dinjitoz i saj, éshté kalvari dhe
tejkalimi i tij, mallkimi dhe pérhirimi. Mé né fund AnaTema
éshté triumfi i mémeésisé, i sé vértetés, i veté jetés...
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KUKUMI (o0s)

Regjisor: Isa Qosja, skenari: Mehmet Kraja, Isa Qosja

...Nén njé shi té dendur, monoton, njé figuré burri prané
njé peme té zhveshur e té thaté, i béré qull, nis té flasé: “Mu
m'thoné Kukum. Két" emén ma pat |é€né gjyshja. Po kurrkush
nuk e dike se c¢faré do me than ky faré emri. Kur kam le kam
kja tri javé rresht. Krejt katundin se kam len me fjet. Thoshin

o

mandej se mé patén shkri plumb e mé patén shkru ‘hajmalia’..

Filmi ka njé gasje té forté poetike, tingéllon e gjitha si
njé metaforé e shpirtit t& burgosur, t& dhunuar, té kegkuptuar, té
pérjashtuar, qé ka nevojé pér ngrohtési, humanizém, solidaritet,
kujdes, né njé shoqéri té disintegruar, indiferente gé, e cliruar
nga robéria, pra shkelja e lirisé politike e nacionale, pérballet me
njé tjetér liri, liriné ndaj “tjetrit’, qé nuk e kupton, gé e shkel mé
keq se té parén. Jané dy entitete té ndryshme e kontradiktore: té
¢mendurit, gé aspirojné gézimin, lumturing, liriné dhe normalét,
gé shkaktojné meérzitje, poshtérim, dhuné. Té parét gjenden
né njé situaté absurde, ku gjithcka duket e huaj, armiqgésore,
e vdekur. Té dytét duket sikur jané jashté absurdit, por né té
vérteté e nénkuptojné até.

Historie e tre té sémuréve psikiké, Kukumi, Mara dhe
Hasani, qé filmi nuk na e tregon arsyen pérse jané c¢mendur,
né ¢'drama personale kané kaluar mé paré, vjen né té vérteté si
njé “dramé e dyté” e tyre, si njé “cmenduri e dyté’, né njé realitet
aspak miqésor, i ftohté, pérjashtues. Gjaté ndérhyrjes sé ushtrisé
sé NATO-s né Kosové dhe clirimin e saj nga ushtria serbe, njé
spital psikiatrik éshté [éné i liré, me portat e hapura, i braktisur,
andaj dhe té sémurét psikiké marrin arratingé, né méshiré té fatit,
pa kurrfaré kujdesi nga shteti, né njé kaos total. Né kérkim té
njé shtépie e strehe ku té futin kokén, tre té ¢mendurit shkojné
né fshatin e véllait t& Hasanit. Por té Iéné dhe prej tyre né njé
faré indiference me bezdiné gé shkaktonin vetiu, ata sajojné njé
kasolle-shtépi pér vete.



Dhe historia e kétyre tre té ¢mendurve, Kukumi (Luan
Jaha), Mara (Anisa Ismaili) dhe Hasani (Donat Qosja), plekset
apo nénkupton edhe historiné e rrethit shoqgéror ku jetojné, duke
krijuar te publiku ndjenjén e njé lirie té shpenguar, ndjenjén e
dashurisé (t¢ munguar nga té tjerét, por té pranishme nga ata
veté me njéri-tjetrin).

Ata vendosen né njé klimé shpesh dhune, urrejtjeje,
mospranimi e refuzimi, kur mund té ndodhte e kundérta:
keqardhja, pérkujdesja, pérfshirja dhe pranimi né familje, jo
ksenofobia, cinizmi, vrazhdésia.

Peizazhi shoqéror éshté i réndé, njé reliev i ftohté, si
népér éndrra surreale, populluar me personazhe dhe fytyra té
mpira, shpesh groteske, syzbrazur, té traumatizuar nga lufta,
vdekjet, hallet e rénda, mpirja. Toni i filmit, ndonése pérfshin
vetiu veprimet e cartura e groteske té tre té ¢mendurve, éshté
i zymté; drita mungon, rrallé e tek del nga gryka e njé fyelli né
buzét e Kukumit, pentagram i njé shpirti t& bukur, por fatalisht
té poshtéruar e té tallur. Komikja éshté me natyré té dyfishté, ajo
té trishton, vret, éshté e errét, e zezé, nuk ka gézim, té geshura té
hareshme, pérkundrazi brenda saj ulérin zemra e mjeré e njeriut
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té sémuré mendérisht, té braktisur, nén njé pezém e pikéllim
gérryes.

Historia e kétyre tre té ¢mendurve né njé peizazh social
kinse “normal” té Kosovés pas lufte, né fakt éshté kontrapunkti
i shoqgérisé sé traumatizuar, e nénkuptuar tashmé si njé ¢mendi
apo traumé psikike e veté asaj, e cila dekodohet pikérisht
nga qgéndrimi gé ajo mban kundrejt té sémuréve psikiké, me
intolerancén dhe ksenofobiné e saj, me mungesén e pérkujdesjes,
dashurisé, me mungesén e mirésisé, ndihmés etj. Bota e tyre e
vogél brenda spitalit psikiatrik ishte mé e sigurt, mé e dashur,
mé intime, sesa bota e madhe jashté, gé éshté armigésore,
shpérfillése dhe kércénuese. Njéri nga té c¢mendurit, Hasani,
ka sajuar njé karrocé-bicikleté, si “shtépi lévizése” ku hipin té
tre dhe i lumturohen castit. Por até ia prishin disa adoleshent§,
gé tallen e lozin me ta, gjersa ia rrézojné teposhté népér njé
greminé.

Prishja e karrocés éshté goditja e lumturisé dhe gézimit
té tyre. Té tjera detaje e plotésojné kété ide.



Teksa Kosova i shpéton pushtimit dhe vrazhdésisé sé
ushtrisé serbe, e cliruar prej saj, ajo paraget cuditérisht aspekte
dhune, intolerance, urrejtjeje, struktura patriarkale, mendési té
vjetra, spekulanté qé pérfitojné nga gjendja e véshtiré, mashtrues.
Té ¢mendurit né njé shoqéri “normale” nuk gjejné as pagen e
déshiruar, as strehén e tyre té preferuar, as vetveten, duke mbetur
pérfundimisht jashté, nén njé shi té akullt dhe indiferencén
vrasése. Liria e fituar nga lufta dhe tanket e NATO-s, né vend
gé t'i getésojé shpirtrat e njerézve duke i béré mé té buté e mé
té miré, ka nxjerré né pah problemin e njé natyre tjetér té lirisé,
shumé mé té thellg, qé éshté pjesé e mirésisé dhe humanizmit, e
cila, pér fat té keq, shfaget te shumékush pikérisht si e kundérta:
liia e dhunimit dhe e mospranimit té tjetrit, ndryshe théné,
abuzimi me liriné. Né kété rrafsh “filmi Kukumi i Isa Qoses béhet
njé ese filozofike mbi liriné dhe natyrén humane”"

“Uné do ta vras bariun dhe kopeja do té shpérndahet’, -
thoté dikush nga té ¢mendurit, duke nénkuptuar jo aq fatin e té
sémuréve psikiké fill pas luftés, por fatin gé pésuan shgqiptarét
e Kosovés nén trysniné e luftés me eksodin e tyre tragjik, si
“kopeja e shpérndaré”’, sikurse edhe fatin e “fshehur” té njé
shoqgérie intolerante, té€ pamésuar me liriné dhe té drejtén e té
jetuarit. Ajo prek gjer dhe marrédhéniet brenda afrisé sé gjakut.
“S'di a kam ba miré me Hasanin, vélla e kam” thoté i véllai né
luhatje e déshpérim. “Ishalla ban miré mos té kthehet, kaq di me
thané’, ia kthen e shogja, duke legjitimuar késhtu mungesén e
keqardhjes dhe pérkujdesjes ndaj té sémurit.

Regjisori luan me heshtjet e gjata psikologjike, me
zhurmat, duke e shtriré kamerén né vijimési, pa ngutje dhe
pa trysni té jashtme. Trysniné kérkon ta krijojé nga pérbrenda
ngjarjes dhe si bashkéshoqgéruese e psikikés sé traumatizuar té
personazheve té tij. Njeréz gé i shohin té ¢mendurit me njé sy
té zbrazét, aspak tallés apo ironizues, por ku mungon dhimbja,
méshira.

Bota e té ¢mendurve dhe bota e normaléve duken si té

ndara, por né té vérteté ato interferojné.

11 Pavlovi¢, Branka.“Dreams of freedom”. http://www.southeast-europe.
eu/features/film0/dreams-of-freedom.html. Paré mé 12 gusht 2018.
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Kryepersonazhi qé i ka dhéné edhe emrin filmit, Kukumi,
shfaget shpesh nga larg, si njé shtatore, ashtu e drejté, e heshtur,
kémbézbathur. Me até mantoné e tij té vjetér, qé té kujton asketét
a shenjtorét, me fyellin si njé shkop pér udhé a tejqyré pér té
paré tutje, e sfidon realitetin e vrazhdét pikérisht me tingujt e
mahnitshém e mistiké té fyellit. Kujtojmé kur vajza e ¢mendur,
Maria, i afrohet Kukumit té shtangur dhe njé gjest i saj me
buzéqgeshjen e bén até té nxjerré fyellin dhe t'i bjeré njé melodie,
ku buron e derdhet dhimbja, pikéllimi. Por edhe dashuria.
Ndofta mes tyre fryjné eréra dashurie té pashpjegueshme. Po i
njéjti gjest, por né njé tjetér rrethané, pérséritet teksa befas para
tre té ¢mendurve dhe karrocés sé tyre té prishur, shfaget njé
makiné e blinduar. Né mes futet lufta si kujtesé tmerri. Eshté njé
karro armate e forcave té NATO-s. Ata e kontrollojné Kukumin
dhe i nxjerrin nén mantoné e vjetér fyellin e tij. | luten qé tii
bjeré. Dhe rishtazi motivi popullor gé mbyt malet, relievin, si
njé shpirt mérgimtar, i bukur. Ka njé shtresim mistik, religjioz
muzika e Naim Krasniqit, dicka nga pérdéllimi njerézor, nga e
panjohura; éshté tejet emocionale, ka shumé dhimbje, por dhe
madhéshti, njé akord si prej himneve kishtare qé e shogéron
si dicka e brendshme, si ofshamé, si mister, si eho. Eshté
prekése, asociative, njé nga komponentét mé shprehés e mé té
suksesshém té filmit.

Filmi sikur pérplas e bén bashké dy ¢menduri, até té luftés
dhe até té paqes. Ndonése kané karakter krejt té ndryshém njéra
nga tjetra, né thelbin e tyre shfagen pikérisht si dhunim i njeriut,
i lirisé, sé drejtés sé jetés dhe lumturisé, né njé realitet té vrazhdé
e té mbushur pérplot me paragjykime. Té tre personazhet e
filmit, ndonése né gjendje psikike anormale, duken si tre miq qé
pérfagésojné né até realitet té ftohté e armigésor humanizmin e
njémendét. Té vendosur né peizazhin apokaliptik fill pas luftés,
ata sjané vecse déshmia e tmerrit té luftés; pérpigen té struken
brenda shkretimit té tyre té pashpresé, dhe kudo ndjehen si nén
shi.



Regjisori e ka ngopur filmin me detaje té shumta
domethénése. Té ¢cmendurit térheqgin me kalé, si té ge karrocég,
njé vagon treni mbi njé trase hekurudhe té braktisur nga lufta,
gé e kané béré strehén e tyre té lumtur. Pra, gjithcka pérjashta
éshté shkatérruar, gjithcka nuk funksionon, por brenda jo.
Brenda éshté njé strehé e lumtur. Pikérisht kété “strehé lumturie”
duan ta prishin té tjerét “jashté” Prandaj dhe Kukumi e vret njé
fshatar gé kérkon té pérdhunojé Marén e tij té ¢mendur, ndoshta
sepse ajo éshté shogja e tij, ndoshta e dashura e tij. Ndoshta?!
Késhtu interierin dhe eksterierin i bashkon vecse marrézia,
ftohtésia. Ku po shkojné? Askund. Ku ishin? Askund. Caré do
té béhet me ta? Askush s'e di. “S'di cka pat Hasani gé iku, ku do
me shku ai tash késhtu, i mérzitun, pa Marén, pa mu...” - thoté
Kukumi. Filmi mbyllet po né njé dité shiu té dendur teksa dy té
c¢mendurit e dashuruar, Kukumi dhe Maria, marrin udhén pér
diku, ulen né njé stol, té kapur doré pér dore, pa askénd qé té
kujdeset pér ta.

Ky film né vitin 2014 u vlerésua nga forumi i kritikés
kinematografike botérore ndér 25 filmat mé té miré, nga 25
shtete té Evropés, né 25 vitet e fundit, té cilét u shfagén nga 2
deri mé 11 tetor 2014 né Vjené té Austrisé, cka pér veté regjisorin
Isa Qosja ishte lajm shumé i réndésishém dhe tejet befasues.’
Kukumi éshté fitues i Festivalit té Filmit né Venecie, 2006 dhe
né Sarajevé.

12 “25 filmat mé té miré té Evropés, né mesin e tyre edhe Kukumi” http://
www.zathur.net/25-filmat-te-mire-te-evropes-ne-mesin-e-tyre-edhe-kukumi/.
Paré mé 15 gusht 2018.
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KODI | JETES cor

Regjisor dhe skenarist: Ekrem Kryeziu

Filmi Kodi i jetés sjell episode tragjike nga ngjarjet e
luftés né Kosové dhe krimet monstruoze té ushtrisé serbe né
vitin 1999. Ideja e filmit ngjizet né shpétimin dhe ruajtjen e
jetés sé njé fémije, teksa qysh né fillim njé nga personazhet,
komandant i njé njésiti t&¢ UCK-sé e porosit nusen e vet: “Ma Kkij
kujdes djalin”. Djali éshté rrjedha e jetés, vazhdimésia, théné
ndryshe Kodi i jetés, prej nga e merr titullin edhe filmi. Rrethanat
paragesin zgripin ekzistencial té popullit shqgiptar né Kosové
né luftén e vitit 1999, situatén e mbijetesés. Né fakt djali, Lisi,
dhe familja e komandantit, Vetimés, shfarosen nga masakrat
e ushtrisé serbe. Njé tjetér djalé, njé tjetér foshnjé, ndoshta
dhe njé tjetér (i nénkuptuar), krijon rrugétimin mes jetés dhe
vdekjes, qé subjekti dhe peripecia e tij na e sjell me vértetési e
mencuri. Metafora éshté dy kreréshe: ruajtja e jetés sé njé fémije
té porsalindur dhe ruajtja e vazhdimésisé sé kombit, i kércénuar
nga shfarosja. Linja e paré ushgen té dytén, kurse e dyta e
ridimensionon té parén.

Filmi ndértohet si njé kalvar vuajtjesh i dy personazheve,
Lan Druvarit, babai i komandantit té njésitit luftarak dhe njé vajze
té re, Maries, e quajtur prej tij “Engjéll’, e cila ka shpétuar foshnjén.
Lani shpéton nga vdekja duke dalé nga njé varrezé masive, i
groposur pér sé gjalli, duke na rikujtuar mitin e Kostandinit té
legjendés. Pérmasa mitologjike vjen e plotésohet si nénshtresé
e dyté, tanimé si asociacion, teksa Lani si njé “Kostandin i ri’
né vend té motrés i sjell birit t&€ vet (pra jo nénés si né baladé)
njé fémijé té shpétuar nga tmerri dhe vdekja, tanimé si amanet
i realizuar. Ndonése ndryshon “atésia’; fémija éshté i mirépritur,
pasi gjaku éshté po ai: gjaku shqiptar. Pra ka dy “ringjallje”, Lani
gé del nga varri masiv dhe Maria e pérdhunuar qé shpéton
fémijén e porsalindur nga vdekja e sigurt.



Rrugétimi i Lanit me foshnjén dhe vajzén shpétimtare
né lufté i ngjan rrugétimit nga vdekja drejt jetés. Njé plak, njé
e re, njé foshnjé: tri gjenerata né njé fat té pérbashkét. Foshnja
me plakun Lan éshté dikotomia midis sé vjetrés dhe sé resé,
trashégimisé dhe ardhmérisé. Foshnja me vajzén shpétimtare
éshté dikotomia e mbijetesés midis nénés dhe fémijés, té dy té
“adoptuar” ndaj njéri-tjetrit, pjesé e mbijetesés dhe e ruajtjes sé
jetés. Kineasti E. Kryeziu ka lévizur mes kétyre dy parashtresave
metaforike. Humanizmi éshté shtresa e treté gé mbivendoset
mbi dy té parat, njé humanizém sa “prindéror” (Lani me foshnjén
dhe vajzén), aq dhe social e me njé solidaritet né dhimbje (vajza
ndaj fémijés).

Sepse ishte pikérisht ajo vajzé qé e kishte shpétuar,
duke e gjetur né njé fshat té pajeté, té terrorizuar, me té émén
e vraré. Vajza pra béhet néna e munguar. Plaku Lan, Maria dhe
foshnja gé té tre jané né buzé té vdekjes dhe gé té tre i shpétojné
asaj. Rrugétimi i késaj foshnjeje mes njé morie sakrificash,
tmerresh dhe tragjedish éshté simbolika e pastér e tejkalimit té
vdekjes, qé kineasti ka mundur té pércjellé: triumfi i kombit mbi
mynxyrén.

Né fakt udhétimi i plakut, vajzés dhe foshnjés mes
tmerrit, luftés dhe vdekjes ishte metafora e kalvarit té vuajtjeve
dhe mbijetesés sé veté popullit shqiptar té terrorizuar nga dhuna
dhe masakrat. Fémija e komandantit éshté vraré, por njé tjetér
si ai, me prindér gjithashtu té vraré, duhet té jetojé. Kjo éshté
njé ide ngazélluese né vetvete, sido gé né njé rrafsh krahasues,
vjen si simbol i kérkuar, disi i sforcuar dhe, pér hir té& sé vértetés,
i konsumuar réndom nga letérsia dhe arti. Por, nga ana tjetér, i
vendosur né njé subjekt e kontekst historik té njohur, ideja ka
fituar vlerén e sé vértetés artistike.

Pér té pércjellé mé shumé emocion te spektatori
duheshin shfrytézuar mé miré té dy linjat subjektore, sidomos
ajo e Lan Druvarit, pasi heré-heré aty ka njé qasje retorike e
parazitare, personazhi ngarkohet me ligjérime té tepérta né formé
monologu; po ashtu haset njé ritém i dobét, gé krijon njétrajtési.
Loja mund té ishte mé natyrale, duke e shmangur “epicitetin” e
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Lanit, cka duhej té nénkuptohej dhe jo té deklamohej. Njéherazi
krejt episodet qé pérfagésojné UCK-né jané té parealizuara, té
thjeshtézuara e disi té lustruara; situata tragjike thuajse éshté
anashkaluar. Pasoja e dhunés dhe veté dhuna mund té jepeshin
jo vetém “haptazi, si dicka gé té imponohet vizualisht duke i
ngjasuar njé skeme gjysmé folklorike, por edhe si veprime té
“domosdoshme”, kur pérballimi i saj dhe shpétimi nga vdekja té
mbartte né thelbin e vet po aq edhe heroiken, e cila nuk ka pse
“bértet’, pérkundrazi mund té vetéshprehej edhe mé shumé si
ankth ekzistencial, si etje dhe instinkt pér té jetuar.

Njé nga vilerat qgé filmi realizon jané episodet dhe
imazhet e luftés, barbarité e ushtrisé mbi popullin e pafajshém,
traktorét e mbushur me kosovaré gé shpérngulen nga shtépité
dhe degdisen rrugéve té emigrimit, kufomat e vajzave lakurige
té pérdhunuara e té flakura né dhe, té vrarét, shtépité e djegura,
varret masive. Pamje vértet ngjethése, ku dhuna éshté jo thjesht
e pranishme, por edhe e pérzishme e tmerruese.

“Merité e regjisorit Kryeziu, - ka nénvizuar kritika, -
éshté se imazheve té marra nga jeta u jep njé karakter figurativ,
duke e lévizur semantikén dhe domethénien letrare nga rrafshi
i njé ftrajtimi dramatik e psikologjik né njé kuadér historik me
kuptime metaforike. Pérmes regjisurés sé tij ai krijon tension,
duke pérafruar realitetin e atyre viteve”.

Filmi ka njé fund optimist t& motivuar, pasojé e sakrificés
dhe vuajtjes sé gjaté, e kalimit té njé vargu véshtirésish e
kurthesh, té trimérisé, solidaritetit dhe luftés pér té mbrojtur
jetén. Kalvari mbyllet me triumfin e jetés. Lani, vajza dhe foshnja
fitojné, ndérsa njé ushtarak kriminel serb (Cun Lajci), qé i ndjek
nga pas me njésitin ndéshkues, si fantoma e sé keges dhe e sé
shémtuarés, vriten.

Dhe, teksa djali i plakut Lan, komandant i njésisé sé
UCK-sé e pérgafon té atin mbetur gjallé, ky i fundit i jep foshnjén
si amanet dhe i thoté: “Merre djalin”. Sado gé foshnja nuk éshté
e gjakut té tij, éshté né fakt e gjakut té fisit, vazhda e popullit té
martirizuar...



Fotografia e filmit é&shté impresioniste, ajo ka ofruar
imazhe qgé i tejkalojné fjalét dhe pérshkrimet, sidomos paraqitja
e skenave té masakrave, episodi i dhunimit té grave e vajzave,
vrasjet masive, débimet biblike me njerézit hipur mbi traktoré
apo trena. Shpesh né voli té ideve krijohen kontraste midis
peizazheve té bukura natyrore ku gjallon natyra me pamjet e
“vdekjes”, duke nénkuptuar né kété ményré se jeta, gjelbérimi dhe
e bukura nuk vriten dot (kujtojmé kétu ujévarén e shkumézuar,
pyjet dhe shkrepat malore).

Edhe pse njé film me imazhe dhe mizanskena masive, loja
e aktoréve kryesoré, si: Xhevat Qorraj, Cun Lajci, Bubulina Lajgi
apo Albulena Kryeziu ishte e planit dramatik, shpesh me veprime
té vrullshme, duke u dhéné jeté dhe formé karaktereve, ideve,
mendimeve, pérjetimeve. Ka raste kur loja diku teatralizohet
ose thjeshtézohet, por né pérgjithési ajo shémbélleu té vértetén
jetésore, duke gené njéherésh sa ekspresive nga piképamja e
imazhit, aq edhe e natyrshme nga piképamja humane.
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Rrugétimi i Lanit me foshnjén dhe vajzén shpétimtare
né lufté i ngjan rrugétimit nga vdekja drejt jetés. Njé plak, njé
e re, njé foshnjé: tri gjenerata né njé fat té pérbashkét. Foshnja
me plakun Lan éshté dikotomia midis sé vjetrés dhe sé resé,
trashégimisé dhe ardhmérisé. Foshnja me vajzén shpétimtare
éshté dikotomia e mbijetesés midis nénés dhe fémijés, té dy té
“adoptuar” ndaj njéri-tjetrit, pjesé e mbijetesés dhe e ruajtjes sé
jetés. Kineasti E. Kryeziu ka lévizur mes kétyre dy parashtresave
metaforike. Humanizmi éshté shtresa e treté gé mbivendoset
mbi dy té parat, njé humanizém sa “prindéror” (Lani me foshnjén
dhe vajzén), aq dhe social e me njé solidaritet né dhimbje (vajza
ndaj fémijés).

Sepse ishte pikérisht ajo vajzé qé e kishte shpétuar, duke
e gjetur né njé fshat té pajeté, té terrorizuar, me té émén e vraré.
Vajza pra béhet néna e munguar. Plaku Lan, Maria dhe foshnja
gé té tre jané né buzé té vdekjes dhe qgé té tre i shpétojné asaj.
Rrugétimi i késaj foshnjeje mes njé morie sakrificash, tmerresh
dhe tragjedish éshté simbolika e pastér e tejkalimit té vdekjes, gé
kineasti ka mundur té pércjellé: triumfi i kombit mbi mynxyrén.

Né fakt udhétimi i plakut, vajzés dhe foshnjés mes
tmerrit, luftés dhe vdekjes ishte metafora e kalvarit té vuajtjeve
dhe mbijetesés sé veté popullit shqiptar té terrorizuar nga dhuna
dhe masakrat. Fémija e komandantit éshté vraré, por njé tjetér
si ai, me prindér gjithashtu té vraré, duhet té jetojé.



Kjo éshté njé ide ngazélluese né vetvete, sido qé& né njé
rrafsh krahasues, vjen si simbol i kérkuar, disi i sforcuar dhe, pér
hir té sé vértetés, i konsumuar réndom nga letérsia dhe arti. Por,
nga ana tjetér, i vendosur né njé subjekt e kontekst historik té
njohur, ideja ka fituar vlerén e sé vértetés artistike.

Pér té pércjellé mé shumé emocion te spektatori
duheshin shfrytézuar mé miré té dy linjat subjektore, sidomos
ajo e Lan Druvarit, pasi heré-heré aty ka njé gasje retorike e
parazitare, personazhi ngarkohet me ligjérime té tepérta né formé
monologu; po ashtu haset njé ritém i dobét, qé krijon njétrajtési.
Loja mund té ishte mé natyrale, duke e shmangur “epicitetin” e
Lanit, cka duhej té nénkuptohej dhe jo té deklamohe;j.

Njéherazi krejt episodet qé pérfagésojné UCK-né jané té
parealizuara, té thjeshtézuara e disi té lustruara; situata tragjike
thuajse éshté anashkaluar. Pasoja e dhunés dhe veté dhuna
mund té jepeshin jo vetém “haptazi’, si dicka qé té imponohet
vizualisht duke i ngjasuar njé skeme gjysmé folklorike, por edhe
si veprime té “domosdoshme’, kur pérballimi i saj dhe shpétimi
nga vdekja té mbartte né thelbin e vet po aq edhe heroiken, e
cila nuk ka pse “bértet’, pérkundrazi mund té vetéshprehej edhe
mé shumé si ankth ekzistencial, si etje dhe instinkt pér té jetuar.

Njé nga vlerat gé filmi realizon jané episodet dhe
imazhet e Iluftés, barbarité e ushtrisé mbi popullin e pafajshém,
traktorét e mbushur me kosovaré qé shpérngulen nga shtépité
dhe degdisen rrugéve té emigrimit, kufomat e vajzave lakurige
té pérdhunuara e té flakura né dhe, té vrarét, shtépité e djegura,
varret masive. Pamje vértet ngjethése, ku dhuna éshté jo thjesht
e pranishme, por edhe e pérzishme e tmerruese.

“Merité e regjisorit Kryeziu, - ka nénvizuar kritika, -
éshté se imazheve té marra nga jeta u jep njé karakter figurativ,
duke e lévizur semantikén dhe domethénien letrare nga rrafshi
i njé trajtimi dramatik e psikologjik né njé kuadér historik me
kuptime metaforike. Pérmes regjisurés sé tij ai krijon tension,
duke pérafruar realitetin e atyre viteve”.
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Filmi ka njé fund optimist t& motivuar, pasojé e sakrificés
dhe vuajtjes sé gjaté, e kalimit té njé vargu véshtirésish e
kurthesh, té triméris€, solidaritetit dhe luftés pér té mbrojtur
jetén. Kalvari mbyllet me triumfin e jetés. Lani, vajza dhe foshnja
fitojné, ndérsa njé ushtarak kriminel serb (Cun Lajci), qé i ndjek
nga pas me njésitin ndéshkues, si fantoma e sé keges dhe e sé
shémtuarés, vriten.

Dhe, teksa djali i plakut Lan, komandant i njésisé sé
UCK-sé e pérgafon té atin mbetur gjallg, ky i fundit i jep foshnjén
si amanet dhe i thoté: “Merre djalin”. Sado gé foshnja nuk éshté
e gjakut té tij, éshté né fakt e gjakut té fisit, vazhda e popullit té
martirizuar...

Fotografia e filmit é&shté impresioniste, ajo ka ofruar
imazhe qé i tejkalojné fjalét dhe pérshkrimet, sidomos paraqitja
e skenave té masakrave, episodi i dhunimit té grave e vajzave,
vrasjet masive, débimet biblike me njerézit hipur mbi traktoré
apo ftrena. Shpesh né voli té ideve krijohen kontraste midis
peizazheve té bukura natyrore ku gjallon natyra me pamjet e
“vdekjes”, duke nénkuptuar né kété ményré se jeta, gjelbérimi dhe
e bukura nuk vriten dot (kujtojmé kétu ujévarén e shkumézuar,
pyjet dhe shkrepat malore).

Edhe pse njé film me imazhe dhe mizanskena masive, loja
e aktoréve kryesoré, si: Xhevat Qorraj, Cun Lajci, Bubulina Lajci
apo Albulena Kryeziu ishte e planit dramatik, shpesh me veprime
té vrullshme, duke u dhéné jeté dhe formé karaktereve, ideve,
mendimeve, pérjetimeve. Ka raste kur loja diku teatralizohet
ose thjeshtézohet, por né pérgjithési ajo shémbélleu té vértetén
jetésore, duke qgené njéherésh sa ekspresive nga piképamja e
imazhit, aq edhe e natyrshme nga piképamja humane.



AZEMI o3

Regjisor dhe skenarist: Rrahman Fetahu

Filmi éshté njé rréfim i natyrés tablore, me njé varg
sekuencash té shumta gé tregojné krimet e ushtrisé serbe
dhe milicisé ndaj shqgiptaréve té pambrojtur, grabitje parash,
vrasje njerézish né sy té té gjithéve sikur té ishte njé lojé, me
gjakftohtésiné mé té madhe, tallia dhe pérdhosja e shenjave
kombétare, pérdhunimet e vajzave, sikundér rezistencén
popullore, aksionet e UCK-s¢, hakmarrjen. Elemente dhe
mizanskena gati dokumentare e béjné filmin njé kroniké té
vérteté té luftés sé shenjté.

Tragjikja, vdekja, rreziku, sublimja, e shenjta nuk
deklarohen, pérkundrazi shpérfagen pérmes njé loje fare té
thjeshté, si té “papérpunuar’, por gqé né fakt e béjné té besueshém
imazhin dhe ato c¢ka ngjasin. Por duhet théné se tepria e
betejave krijon rrafshe té “bardha’, pérséritie, cka do duhej té
reduktoheshin pér t'u dhéné hapésiré sekuencave ku fiton
pérparési psikologjia, drama shpirtérore, pérjetimet.
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Mungon njé fill kryesor me njé ngjarje qé udhéheq,
gjithcka vjen e hapérdaré, né vende e njeréz té ndryshém.

“Atéheré kur nuk e priste armiku, - dégjohet nga kolona
zanore, - vinte ai gé nuk u trembej atyre bishave, ai gé nuk flinte
shumé”. Heroi, Azem Kosova, ka humbur gjithé familjarét e tij dhe
ka ardhur si luftétar né Kosové nga Gjermania, duke |éné punén,
mirégenien, té dashurén. Disi “enigmatiké’, madje i akuzuar prej
njé luftétari si spiun, né té vérteté ai éshté njé snajper gé asgjéson
pikat e forta té armikut, sikundér me aksionet e tij t& guximshme
mundéson déshtimin e operacioneve kriminale té milicisé
serbe, duke lajméruar né kohé komandén e njé njésie té UCK.
Por kjo histori vjen pérmbledhtas né formé retrospektive, kur
mund té shndérrohej né hulliné bazé té rréfimit filmik. Shpesh
ritmi i brendshém cenohet, ndérsa struktura dramaturgjike [é
pér té déshiruar. Tipologjia e xhirimit i afrohet imazheve sa mé
natyrale né teknikén e dokumentarizimit.

SHOK ¢ors)

Filmi sjell njé histori dramatike t& dhunés dhe gjenocidit
té ushtruar né Kosové mbi popullsiné civile midis viteve 1998-
1999. Népérmjet historisé sé dy adoleshentéve, shok té ngushté,
Petritit (Lum Veseli) dhe Okit (Andi Bajgora), té cilét vendosen
para situatave té& tmerrit, pasigurisé pér jetén, mbijetesés,
sikurse edhe té marrjes sé njé vendimi, ata gjenden né provén e
pakthyeshme té besimit dhe mosbesimit, né zgjedhjen e udhés
e té karakterit triméror ose i njeriut té nénshtruar, i térhequr,
sikurse té qgenit i ndershém dhe atdhetar pérpara kércénimit té
vdekjes, duke e marré parasysh até dhe duke e sfiduar. Drama
éshté tejet e réndé pér shpatullat e kétyre miturakéve, té cilét
pér té mbijetuar u shesin milicéve serbé gjésende duke béré njé
faré “tregtie” sa pér té ndihmuar veten dhe familjet. Pérballja dhe



pérjetimi i dhunés, i bastisjeve dhe keqtrajtimeve té familjaréve,
u shkakton traumé té réndé psikike. Jeta e tyre prej té miturish
vendoset né zgrip. Ajo fshikullohet pa méshiré nga rrethanat
armigésore e té papérshtatshme pér moshén e tyre. Frika, krimi,
reprezalja béhen bashkéshogéruese, qé shtypin shpirtrat e tyre
té pafajshém e lojcaké si té cdo adoleshenti.

“Jané tri histori té vérteta, rrégethése dhe gé vijné nga
gjenocidi serb gé ndodhi né Kosové né vitet 1988-1999. Madje,
njéra i pérket njérit prej aktoréve né film, i cili cuditshém vjen
si agresori i veté historisé qé atij i ka ndodhur vite mé paré.
Gjegjésisht, ai vihet kinematografikisht kundér veté pérjetimit té
tij. Tri histori e kané detyruar regjisorin anglez Jamie Dounghue
gé té xhirojé filmin e tij Shok, né Kosové"!

Bazuar pra né histori té vérteta, filmi sjell skena té ashpra
mbushur me terror, bastisje, dhuné e poshtérim ndaj qgytetaréve
té trembur dhe té pambrojtur, episode ku njeriu ndjehet i pavlerg,
i poshtéruar, i grabitur dhe i turpéruar? Fémijé shqiptaré qé nuk
lejohen té mésojné gjuhén shqipe, té lexojné librat shqip, duke
ua pérplasur né koké dhe duke i kércénuar se Kosova éshté Serbi
dhe gjuha serbe éshté gjuha e tyre. Cak pas caku dhe sekuencé
pas sekuence filmi mbérrin né njé piké kulmore. Vénia né prové
e miqésisé sé dy té miturve, Petriti gé ka guximin dhe shtie me
revole mbi njérin nga milicét e paméshirshém dhe pér pasojé
vritet, ndérsa Oki gé tutet dhe dhunén e duron pér té mbijetuar.
Jané dy géndrime e ményra té sjelluri t& natyrshme, té dyja té

pérligjura dhe té pranueshme né kushte dhune e lufte, ani pse té

1 “Filmi kosovar Shok nominohet pér Oscar”: https://portalb.mk/231751-
filmi-kosovar-shok-nominohet-per-oscar/. Paré mé 20 gusht 2018.
2 Producenti dhe aktori i filmit Eshref Durmishi éshté shprehur: “Puna

pér realizimin e kétij filmi ka filluar para pesé viteve. Uné me regjisorin dhe ske-
naristin e filmit, Jamie Dounaghue, jemi takuar dhe kemi biseduar shumé gjaré
kur ai vinte né Kosové. Ai éshté prekur nga historité qé ka dégjuar “Puna pér re-
alizimin e kétij filmi. Regjisori para se té vinte né Kosové, até qé kishte ndodhur
e shihte thjesht si lufté, sepse nuk ka pasur shumé informacione. Kur erdhi mé
pas u informua se aty kishin ndodhur krime té rénda, prandaj ai vendosi gé té
shkruajé skenarin e njé filmi, népérmjet té cilit t'i tregojé gjithé botés, gé nuk e di
se c¢faré ka ndodhur né Kosové, té vértetén, népérmjet historive njerézore! “Filmi
Shok nuk bén propagandé, rréfen histori njerézore”. Gazeta Blic, 24 janar 2016.
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kundérta: e para heroike e tragjike, e dyta “ekzistencialiste’, né
mbrojtje té jetés, e kushtézuar dhe imponuar nga situata e frikés
dhe e tmerrit té vrasjes.

Njé bicikleté qé& i Ilumturon té miturit né lodra té
shpenguara né hyrje té filmit dhe njé bicikleté tjetér e rrézuar
né fund té tij, si epilog, krijojné kornizén kompozicionale. Teksa
i mbijetuari, Oki, del nga makina dhe syngulur sheh njé bicikleté
né mes té rrugés, sikur ta pérkédhelte até, shpejt e pushton
malli dhe kujtimet, pasi tashmé ajo bicikleté merr funksionet
e memories historike, nderimit, mallit pér shokun e vraré nga
milicia serbe, dhimbjes qé nuk shérohet.

Filmi éshté prodhim i Shtépisé Filmike Eagle Eye Films
Kosova, producent Eshref Durmishi dhe Eagle Eye Media Ltd, i
mbéshtetur nga Qendra Kinematografike e Kosovés, me regji dhe
skenar té Jamie Donoughue, asistente regjisore Blerta Basholli.
Ai u nominua pér ¢mimin Oscar né Los Angelos t& SHBA pér vitin
2016, ndér 5 nga 144 filmat e shkurtér konkurrues, duke shénuar
késhtu njé ngjarje kulturore pér kinematografiné kosovare. Ishte
hera e paré gé Kosova hynte né Academy of Motion Picture
Arts and Science. Krahas dy aktoréve adoleshenté, Lum Veseli
dhe Andi Bajgora, dalluan me interpretimin e tyre edhe aktorét
Melihate Qena, Aurita Agushi, Eni Cani, Armond Morina, Eshref
Durmishi, Sunaj Raca, Luan Kryeziu, Astrit Kabashi etj.






