VESHTRIM | SHKURTER MBI TRADITEN E
TRASHEGUAR NGA

ARTI I TE KERCYERIT

Né raport me simotrat e saj né Europé dhe né botg,
koreografia shqgiptare vjen shumé mé voné. Ajo nyjétohet si e
tillé aty nga viti 1920 me celjen e gendrés sé dancit tradicional
né Tirané “Cerkllé Dansi” Dhe kjo kishte arsyet e veta. Njé
popull i zhytur dhe i mbajtur né injorancé e prapambetje té
thellé kulturore nga sundimi i stérzgjatur 500 vjecar otoman, e
kishte thuajse té pamundur praniné e teatrit, aq mé tepér kur
ishte flala pér artin e baletit, i cili kérkon ca mé shumé edhe
njé emancipim qytetar, sepse si material artistik ai ka pikérisht
trupin e balerinit, e sidomos trupin e balerinés, tepér e véshtiré
pér t'u ekspozuar né njé shogéri tejet té€ ngurté, patriarkale dhe
tabuiste si ajo e Shqipérisé sé shekujve para pavarésisé. Ashtu
si gjetké né artet shqiptare, bulézat apo sythet edhe né balet i
gjejmé pikérisht te tabani dhe arsenali i pasur i artit popullor,
te kjo tradité e shéndoshé dhe e fugishme, e cila, né té vérteté,
shénjon shpirtin dhe identitetin kulturor té popullit toné, duke
gené pra njé nga shprehjet mé té drejtpérdrejta té trungut dhe
skeletit antropologjik té kétij identiteti. Dhe, sic éshté e njohur,
vallja popullore folklorike, ajo e veriut dhe ajo e jugut, me vrullet
e saj luftarake, ashkun epik, patosin heroik, shumé heré edhe
me tonet e saj lirike, erotike apo gazmore, me natyrén défryese
dhe energjing, thurte né aspektet mé inspiruese e sublime té saj
shumécka gé shpirti dhe historia e popullit toné mbartte apo
bénte né rrjedhén e kohés.
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Vallia éshté njé abstragim, por ajo shpreh edhe caste
historike, ose théné mé drejt, cdo valle ka dhe njé sfond historik
pas gé e shogéron dhe e motivon, gjer dhe njé ngjarje konkrete,
njé histori dramatike, tragjike, malléngjyese apo poetike.
Vénia né spikamé heré pas here e késaj transhendence dhe
ure lidhése midis frymézimit popullor dhe artit té kultivuar té
baletit nuk éshté e padobishme, pérkundrazi, nga veté ményra
e ekzekutimit dhe origjinaliteti i rrugés sé baletit shqiptar, kjo
shndérrohet né njé mundési shpjegimi mé shumé, posacérisht
né shfrytézimin e elementeve vallézuese identitare té derdhura
né tipologjité befasuese té valleve té veriut dhe atyre té jugut, me
zanafillat dhe mé tutje me zhvillimet e natyrshme té vallézimit
té pérpunuar e modern, ndryshe théné me dansin, baletin,
koreografiné — kategorizime kéto té té njéjtit lloj arti.

Duhet pohuar, edhe pse té dhénat jané ende té
pamjaftueshme, se né relievin historik té koreografisé shqiptare
aty ku dokumenti humbet né errésiren e kohés, dallojné
gjithsesi jo pak té dhéna, referenca e déshmi mbi trashégiminé
toné etno-koreografike. Shénjimet e para prej kétij arti vijné
qysh nga mbetjet arkeologjike ilire, rrénojat, statuetat, pocgerité,
gdhendjet dhe pikturimet e valleve doré pér doré né vepra arti
né gur e né pogeri, terrakotat, monedhat, pikturat dhe vizatimet
népér vazo té ndryshme etj, duke u zhvilluar né forma mé
konkrete e té prekshme né periudhén e mbretérve iliré, si¢ jané
té njohura kércimet spektakolare Sirenat, Zanat gjaté periudhés
s€ mbretérimit t€ mbretéreshés Teuta, ose kércimi i mirénjohur
Vallja e Pirros, e quajtur ndryshe Vallja pirrike. Né periudhén e
lavdishme té Skénderbeut éshté i njohur kércimi spektakolar
Embéta, njé valle luftarake me shigjeta; po ashtu vallia me
shpata e mburoja, edhe kjo tipologji e valles burrérore luftarake.

Jané tashmé té njohura shkrimet e historianéve e
dijetaréve té lashté greko-romaké, si: Strabonit, Plinit, Tit Livit,
Aristotelit, Plutarkut, qé hedhin drité mbi natyrén e kércimit té
vjetér ilir, ku béhet fjalé pér vallet e zjarrit, t&€ mbjelljes sé piperit
dhe grurit, té cilat kércehen né rreth t&€ mbyllur dhe me dy veté,



mé sé shpeshti valle gé shprehin ritualin e gjahut. Mjafton té
shikojmé kétu edhe skenén vallézuese té gjahut né Shpellén e
Lepenicés.! Po ashtu, mund té pérmenden edhe vallet rituale
té zjarrit, gé gjenden né zonén Trako-Rumeli dhe gé né Greqi
njihen ndryshe si Anastemaria. Vallet mortore jané njé tjetér tip
i dokumentuar tashmé i pérhapur né viset ilire. Sipas Stipcevic
“Paragitia mé e vjetér e njé valleje popullore ilire gjendet e
skalitur né njé urné funerale té njohur nga Ribici (shek. V dhe
VI) para erés sé re...Pa dyshim, né kété skené paragitet njé valle
funerale. Kjo valle popullore shumé e vjetér ka gené e pélgyer né
Ballkan dhe éshté ruajtur te popujt e sotém té kétyre viseve, te
sllavét kolo, kurse te shqiptarét valle.?

Kércimi zinxhir me kapje doré mé doré éshté tejet
i lashté né trevat ilire me hapin asimetrik (3 + 1) dhe (4 + 2),
sikurse edhe ritmi kércyes 7/8 dhe ritmi 3+242. Etnokoreologu i
njohur profesor Ramadan Sokoli né librin e tij Vallet dhe muzika
e té paréve tané, bén me dije se: “Duke filluar nga epopeja e
Homerit deri te shkrimet e Aristotelit, Strabonit, Ksenofonit,
Lukianit, Plutarkut, Tit Livit, Ciceronit, Ateneut, Galenit, Plinit
— shkrimtaré historiané dhe gjeografé antiké greko-romané,
na kané léné kalimthi ndonjéfaré pérshkrimi pér vallet dhe pér
muzikén ose pér mjetet muzikore té iliréve.”

1 Muzeu Historik Kombétar, Tirané.

2 Stipcevic, A. llirét. Prishting, Rilindja, 1967, f. 72-73.

3 Sokoli, Ramadan. Vallet dhe muzika e té paréve tané. Tirané, Shtépia Qéndrore e
Krijimtarisé Popullore, 1979, f. 3.
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Lloje té tilla kércimi jané trashéguar gjer né ditét tona, si:
né Lumé, Peshkopi, Mat, Malésiné e Tiranés né Veri dhe Toskéri,
Myzeqe e Caméri né Shqipériné e Jugut. Tradita koreografike
e periudhave té hershme* u pasua né ményré té natyrshme
edhe né kohét e mévonshme, pér té ardhur natyrshém né
periudhén bizantine, te riti koreografik kishtar, sidomos né vitet
e pashallékut té Janinés dhe kohés sé vezirit t€ mirénjohur Ali
Pashé Tepelena, ku jané mbresélénése p.sh. Vallia e Osman
Takés dhe Vallia e Bilbilenjve, posacérisht pérshkrimet e
Bajronit pér vallet né kalané e Aliut, ku ndér té tjera thoté: “Vallja
popullore qé aq bukur gérshetohej me kostumin karakteristik
shqiptar, krijonte né vetvete njé shfagje té thellé artistike e té
paharrueshme!” Ose argétimet luftarake me vallet e rénda me
shpata gé béheshin te Bushatlinjté e Shkodrés.

Né shénimet e mbajtura
nga mjaft udhétaré qé kané vizituar viset e Shqipérisé zéné
vend, ndér té tjera, edhe pérshkrimet plot ngjyra té ndezura e
pérshtypjet e pashlyeshme mbi kéngét dhe vallet e rénda té
lebérve trima me tonet e tyre epiko-heroike, pér vikamat, thikat
né duar e dhémbé, pér pérplasjen e kémbés fort mbi truallin e
ashpér si dufe betimi e trimérie gjaté vallézimit krah pér krahu.
Po késhtu, né kéto shénime udhétimi e mbresa té njerézve
té njohur qé kané vizituar Shqipériné flitet edhe pér vallen e
shpatave te malésorét e veriut, né zemér té sé cilés vibron sa
urrejtja, aq dhe dashuria. Né valle té tjera trimérore, me lévizje
té prera e té befta, me britma e klithma lufte, shfaget vrulli e
krenaria, zien gjaku dhe shpaloset betimi pér hakmarrje.

4 Skénder Selimi né librin e tij Baleti né Shqipéri, lidhur me sa mé sipér
nénvizon: “Ateneu shkruan pér mollosét, gé banonin né jug té Vjosés sé sipérme,
dhe né fushén pjellore té Janinés, se kishin njé kércim té tipit jambik té njohur
me emrin jambik-mollos, i cili ishte mé i shpejté se kércimet e tipit daktilyke.
Nga Lukiani, Aristokseni, Platoni mésojmé se vallet e antikitetit kané qené té
ndara né dy kategori kércimi: a) né valle me karakter dramatik, té emértuara
‘emmeraix;, ‘XOPBAE, ‘AXIVVS’ dhe b) ato me karakter lirik, t& quajtura ‘hipolor-
ema’ dhe ‘gimnopedia’ Kéta autoré té lashté, né shkrimet e tyre nuk e kufizojné
kulturén e kércimit vetém né até greke, por e shtrijné kuptimin mé gjeré, pa léné
né harresé kulturén ilire” Selimi, Skénder. Baleti né Shqipéri. Tirang€, SHBLU, 2006,
f.21.

5 L. Byron. Carteggio di Lord Byron. Tom 1, Firence, 1832, f. 115.



Hobhouse ka njé konstatim interesant teksa
shkruan: “Marr guximin té theksoj, se shqiptarét nga kushdo
gé do ta kené mésuar praktikén, ruajné né kété défrim (valle)
dicka shumé té ngjashme me vallet ushtarake, pér té cilat na
njoftojné autorét klasiké té antikitetit”®

Pérvec aspektit luftarak, né valle té tilla ka shpesh edhe
njé aspekt moral e human.

Té bén pérshtypje p.sh. se si né valle té tilla qé kané
shpesh né mes njé konflikt mes dy burrash, mes dy meshkujsh,
mé sé shumti té rinj, pérplasja vdekjeprurése evitohet falé
ndérhyrjes sé njé vashe té re a njé gruaje, e cila e ndalon luftén,
e resht konfliktin.

Si bartésja e jetés dhe e breznive, ajo i fton burrat pér
pajtim, béhet premisé madje pér lindjen e miqgésis€, duke nxitur
vetiu njé pérfalie dhe pérgafim burrash krenaré shqiptaré. Né
kété ményré, reshtja e betejés, e konfliktit, e pérplasjes, shmangja
e gjakut dhe e vdekjes éshté simbolika mé e pastér e dashurisé
pér jetén, e vazhdimésisé, e migésisé, duke e shndérruar veté
konfliktin né mirékuptim dhe blatim pér “kryeshéndoshé&” ndaj
njéri-tjetrit.

Kjo ashté kombétare e valles, tradita e trashéguar ishte,
né té vérteté, njé nga gjestet dhe shenjat mé vitale kulturore té
shqiptaréve si njé komb malésorésh, me pak qytete, pa shtetin e
vet, pa shkollat e veta. Ky komb, si pjesé té shprehjes sé shpirtit
té vet, té gjallérisé sé vet, sa té gézimit, aq dhe té hidhérimit,
sigurisht gé vallen do ta ruante brenda tij, duke e pérsosur dhe
pérkryer brez pas brezi. “Vallja si gjini mori zhvillim, — pohon
koreografi dhe koreologu Skénder Selimi, — sepse népérmjet
saj tentohej té nxirrej né pah karakteri i fisit apo i principatés
pérkatése. Kéto valle né traditén e popullit toné krijuan fondin e
arté té folklorit koreografik"’

6 Hobhouse, John Cam. A journey through Albania and other provinces
of Turkey in Europe and Asia, to Constantinople, during the years 1809 and 1810.
Londér, 1813, f. 154.

7 Selimi, Skénder. Folklori koreografik shqiptar. Tirang, SHBLU, 2003, f. 7.
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Packa se vallja folklorike shqiptare e viseve e trevave té
shumta na shfaget plot fuqi, energji dhe vezullim, gjithsesi ajo
shérbente vetém si njé premisé e gjasé fillestare pér ngritjen e
artit té baletit, pasi, sikurse kuptohet, ajo nuk mund té mbérrinte
(dhe as e kishte pér mision e detyré) né rifiniturat, finesat dhe
géndistarité e imta té kétij artit té kultivuar klasik, aty ku fillon
né fakt edhe loja e vérteté e artit koreografik. Kushtet historike,
por sidomos ato urbane e té emancipimit qytetar, e kishin béré
té pamundur kultivimin e artit té baletit. Pérpjekjet e para
datojné vetém gjaté viteve té monarkisé, kur shteti dhe shogéria
shqgiptare nisin edhe udhén e qytetérimit me pérgafimin e
formave moderne dhe orientimin drejt Peréndimit. Edhe né
Shqipériné e vonuar historikisht, ku jo vetém ekonomia, varféria
dhe padituria, por edhe prapambetja né mentalitet, kulturé
jetese e zakone, lindi shpresa e futjes sé “vallézimit modern alla
franga” Té mendosh se njeriu shqiptar, jo vetém né fshatra por
edhe né gytete, ishte ende i veshur me shallvare, tirq, plis e poture,
e gjitha kjo ishte pér kohén dhe kushtet e saj domethénése.
Pikérisht né vitet ‘30 lindin pérpjekjet e para serioze pér ngritjen
dhe funksionimin e trupave té “valles moderne’, pra té baletit,
gofshin ato edhe né statusin amator. Eshté kjo kohé kur p.sh., né
gytetin e Shkodrés kércehej vallja “Broj-broj xuna njé péllumb”
me petka qytetare; éshté kjo kohé kur né Tirané e disa qytete
té médha, si Shkodér e Kor¢é, organizoheshin té ashtuquajturat
suare (mbrémjet e ballos) dhe kérceheshin tipet moderne té
vallézimit, si: tango, foksi, valsi; éshté kjo kohé kur nisén té
shfagen edhe numrat e paré koreografiké né koncerte; éshté
kjio kohé kur né Institutin Feméror “Nana Mbretéreshé” u fut
pér heré té paré lénda e vallézimit nga Lola Gjoka Aleksi dhe
u pérgatit opereta Princesha Iris, kur nisin e inskenohen edhe
disa minuete dhe etyde koreografike, kur mésoheshin ritme
vallézimi té larmishme dhe kérceheshin minueti, kadrili, polka,
rumba, fokstroti, carlestoni, valsi akrobatik etj. Pérmendet né
kété periudhé shogéria italiane “Carro di tepsi” qé prezantonte
operat italiane, kryesisht ato té Verdit, ose né teatrin “Majestik”
né Kor¢é, ku u luajtén pjesé nga repertori klasik botéror me
ndihmesén e artistéve té shquar shqiptaré, si: Tefta Tashko
Koco, Mihal Ciko etj, dhe ku u hapén edhe klube kércimi nén
drejtimin e mésueses Anthulla Meto.



Mésues nga Italia dhe Austria ftoheshin nga qeveria
shqgiptare pér té mésuar kércimet e kohés, sidomos né ceremonité
e shumta gé organizonte Pallati Mbretéror. Nga emrat e paré qé
do té krijonin bulézat e fillimeve té artit té kultivuar té valleve
né forma mé té pérpunuara bashkékohore koreografike gené
Dimosten Kogi Stathi, balerina e vogél Eleni Qirici, Petrag Mina
nga Bostoni, Nuri Beshiri me tip-toun amerikan etj.

Eleni Qirici éshté balerina e paré shqiptare gqé u shfaq
né njé kohé kur vendi yné nuk kishte kurrfaré infrastrukture
nxitése pér kété art. Mésimet e para i mori nga e éma me formim
muzikor né Vjené té& Austrisé. Falé njé pune sistematike e
kémbéngulése, Eleni pérvetésoi teknikén e larté té kércimit me
piruetat né majé té gishtave pa pérdorur puante. Qé né moshén
13 vjecare ajo arriti kulmet e suksesit né skenat e médha botérore
né Romé, Berlin, Vjenég, Paris, Londér, duke nxitur njé reagim tejet
entuziast té mediave té shkruara, sidomos me kércimin tip-tou
(géndrimi né majé té gishtave). Eleganca, ritmi, hijeshia trupore,
sikurse sugjestioni gé vinte nga mosha fémijérore dhe aftésia
e saj e jashtézakonshme, kércimet akrobatike dhe pantomima
komike, veshja me frak, cilindér dhe bastun, kércimet akrobatike
me geta dhe fund té shkurtér, ngjallnin simpatiné e thellé té
publikut evropian. Ajo u ftua né Hollivud mé 1938 duke luajtur
disa filma muzikoré.
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Fillimet e institucionalizuara té baletit shqiptar

Fill pas Luftés Il Botérore, entuziazmi i rinisé dhe i
shtetit t& ri qé premtonte ngritjen e njé “shoqérie té re” né njé
periudhé po ashtu té véshtiré, kur Shqipéria ende mbyllte plagét
e hapura dhe pérballonte uringé, u ngrit njé nga institucionet
paraprijése té kulturés dhe artit, “Shtépia e Pionierit” mé 2
dhjetor 1946. Prané saj u ngrit edhe grupi i kércimtaréve dhe
akrobatéve té vegjél gé drejtohej nga Belul Hatibi dhe Lola Gjoka.
Vihet né skené pér heré té paré njé numér koreografik me bazé
kércimi “rumba’, shogéruar né piano nga L. Gjoka. Mé pas vijné
edhe kércimet né vals dhe vallet kozake. Pikérisht né vitin 1947
béhet ndarja e kétij grupi akrobatik nga fémijét qé kishin prirje
pér kércim, duke krijuar késhtu grupin e valltaréve té vegjél, i
cili u quajt ndryshe “Baleti i vogél” Kjo trupé u fut né varési té
Teatrit Popullor. Me té u bashkuan edhe katér kéngétaré liriké,
drejtuese artistike ishte po Lola Gjoka.

Arti i baletit thirri, si té thuash, métuesit e tij té pasionuar
e té talentuar. Njé nga ata ishte Panajot Kanaci, ky themelues i
koreografisé shqiptare, i cili drejtonte asokohe grupin e valleve
té Shtépisé sé Pionierit, g¢ mé pas u pagézua me emrin “Grupi i

vogél i baletit"® Krahas tipeve té valleve popullore shgiptare nga

8 Sipas kujtimeve té shkrimtarit dhe dramaturgut Kol Jakova, botuar né
revistén Skena dhe ekrani né vitin 1982, i cili ishte edhe drejtori i paré i Teatrit
Popullor, i quajtur asohere “Teatri i shtetit’, ku u vendos “Grupi i vogél i baletit’,
béhet me dije pikérisht ai cast historik i institucionalizimit té arti té baletit né
Shqipéri.

“Né ményré sporadike edhe né té kaluarén jané béré pérpjekje, por kéto
gené raste té vecanta. Masa né pérgjithési, nuk ishte ndeshur ndonjéheré me njé
balet té miréfillté. Até ajo e kishte paré vetém népér filma. Qé né vitin 1946, ama-
tori i apasionuar Panajot Kanagi, mésonte fémijét e vegjél té ‘Seksionit té Rinisé’
gé té kércenin balet. Me ta, népér festa, ai lunate valle me numra té shképutur.
Pra dicka qe béré, pérpara se té fillonte arti i baletit té vérteté ose si¢ e quajtén
né até kohé ‘Baleti i vogél’ Ka gené viti 1947. Uné isha caktuar si drejtor i té parit
Teatér Shtetéror. Merresha me teatér dhe as mé binte né mend pér baletin. Po
ja gé njé dité troket dera e drejtorisé dhe hyn brenda Panajot Kanaci. Dukej si i
frikésuar.

-Po ti? - e pyes.

-Shoku drejtor, ne na nxorrén jashté, - u pérgjigj kokéulur ai. Nuk po e
merrja vesh ku e kishte hallin. - Ja, se ta shpjegoj uné, - tha Panajoti.



- Ne si grup i baletit ishim né Shtépiné e Rinisé dhe vareshim nga Rinia.

-Tani fillova té orientohem disi, - ndérhyra menjéheré. - Mos jeni ju gé
keni dhéné até shfagjen né sallé té teatrit, ku merrnin pjesé autoritetet e vendit
dhe misionet aleate?

-Siurdhéron, - m'u pérgjigj Panajoti.

-Por ai ishte balet fare i huaj, mor i zi. S'kishte asgjé shqiptare né té.

Panajoti kishte mbetur gjithnjé kokéulur.

-Aq dinim shoku drejtor. Nuk patém njeri t€ na orientonte. E bémé até
gabim.

-Po tani ¢faré kérkon nga uné? - e pyeta.

-Te na marrésh ti shoku drejtor, t¢ na marré teatri. Ju do té na ndihmo-
ni me késhilla. Pastaj, ju keni vend té pérshtatshém, ku ne té bé&mé prova. Nuk
kérkojmé ndonjé gjé té madhe. Ne duam té japim shfagje. Na e bén kété nder.
Njerézit e duan shumé baletin dhe do té kénagen kur do na shikojné.

Mé erdhi keq.

-Sa fémijé jané? - e pyeta.

-30, pesémbédhjeté cifte, - u pérgjigj ai.

-Do té pyes njéheré, - i thashé. - Eja nesér dhe merr pérgjigje.

Panajoti doli shumé i gézuar. Po shtoj kétu, se né jetén time nuk kam
takuar njeri mé té apasionuar pér artin e njeri qé té shkrijé té gjitha energjité
qofté té trupit, qofté té shpirtit, pér té ngritur kété art, baletin.

Si doli Panajoti, mora né telefon dhe fola me Komitetin e Arteve dhe té
Kulturés, ngai cili vareshim. Ata m'u pérgjigjén menjéheré negativisht.

-Ti je drejtor i teatrit, - mé thané, - ¢’puné ke ti me baletin? Realizo
planin gé ke dhe mos u merr me puné gé nuk té pérkasin.

Kjo pérgjigie mé mérziti dhe mé béri nervoz. Késhtu nervoz, erdhi dhe
mé gjeti né zyré Besim Levonja.

-Cfaré ke? - mé pyeti. Uné ia tregova té gjitha. | fola pér réndésiné gé
kishte baleti pér drejtuesit, pér mundésiné qé kishim ta zhvillonim kété art prané
Teatrit dhe nén mbikéqgyrjen toné. Besimi jo vetém qé nuk mé kundérshtoi, por u
bé pérkrahés i flakté i késaj ¢éshtje.

-I thuaj atyre té Komitetit, - mé tha, - kété puné do ta b&mé jashté orarit
dhe nuk do té |Iémé gjé mangut nga detyrat e Teatrit.

Ata té Komitetit gjithnjé géndruan né té tyren. Né fund, duke e paré
kémbénguljen toné mé thané: ‘Ne kérkojmé planin dhe pér baletin nuk marrim
asnjé pérgjegjési. Té nesérmen i thamé Panajotit té sillté fémijét. Pér sallé pro-
vash u léshuam njé sallé, gé italianét e kishin pasur si magaziné. Panajoti flu-
turoi nga gézimi. Erdhén dhe fémijét. Ishin vajza dhe djem 12-14 vjec. Mé vijné
ndérmend emrat Agron Aliaj, Ylli Bebeziqi, Melushe Bebeziqi, Besa Morina, Faruk
Koka. E kush i mban mend té gjithé? Mendoni se ge vitit 1947 dhe fémijét merrnin
dygind gramé buké né dité, me trtiské. Grupi filloi nga puna. E porositém Panajo-
tin té vinte valle popullore nga té gjitha krahinat e Shqipérisé. Me propozimin e
Panajotit, do té vihej edhe njé fragment nga pérralla Borébardha. Puna shkonte
pér bukuri. Shpejt u kujtuam, se nuk e kishim parashikuar njé gjé me réndési.
Fémijét duhet té visheshin me rrobat e skenés. Pér kété duheshin para. Grupi i
fémijéve nuk ishte né organiké, as nuk kishte fonde. E ne ku t'i merrnim paraté?
Dhamé e morém e nuk gjetém asnjé burim. Besimi dha kété mendim: ‘Paraté do
t'i marrim nga fondi i Teatrit! Té ardhurat nga shfagjet, do t'i derdhim né favor té
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trevat e ndryshme folklorike shqiptare, sic gené vallja e Devollit,
e Kukésit, e Tiranés e sidomos ajo e Zerqanit, ai pérpigej té
fuste né repertorin e kétij grupi edhe elemente té pérpunuara
koreografike, duke ruajtur stilin dhe identitetin popullor té
valleve. Né vitin 1947 grupi mori pjesé né festivalin e Manastirit
né Republikén Federative té Jugosllavisé, ndérsa né vitin 1948
ai shkoi né Festivalin e Rinisé né Budapest té Hungarisé.

Panajot Kanaci métonte po aq edhe vallézime @é
pretendonin mé shumé se forma e thjeshté popullore folklorike,
duke i ngritur ato, aq sa mundte, né epérité e domosdoshme
té artit té baletit, sikurse qgené rastet me temat klasike té
huazuara e té pérshtatura nga filmat, si: Lakurigi i natés, Vdekja
e mjellmés, apo Hirushja. Balerina e vogél Nina Laca kérceu me
puante né Vdekja e mjellmés e Saint-Saéns (1835-1921). U luajtén
pjesé koreografike nga muzika e Brahms, Mozart, Tchaikovsky;
po késhtu ai futi né repertor edhe tipologji vallesh popullore
ruse, ceke, hungareze, polake etj. Né mozaikun koreografik té
fillimeve té kétij arti vlen té pérmendet edhe grupi i “Strehés
Vorfénore”, ku luheshin mé sé shumti valset vieneze, falé njé
gjuhe ritmoplastike me pérdorimin edhe té mjeteve shprehése
sportive, e drejtuar nga njé mésuese austriake gé e njihte miré
kété lloj vallézimi.

teatrit, deri sa té lanim borxhet. Nuk e dinim nése biletat i kishte financa, e cila
nuk té jepte asnjé kacidhe. Vendosém ti marrim nga fondi i Teatrit, t& dalé ku
té dalé. Ne nuk po i pérvetésonim. As nuk po i shpérdornim. Sigurisht shkelje
financiare bénim, pér kété gjé ishim té garté, ¢éshtja ishte té mos e merrte vesh
Komiteti dhe financa e té ndalonte shfagjen...

Rrobat u béné pér bukuri. Qé né provat e pérgjithshme plasén ovacio-
net. Né premieré, shfagja u kthye me duartrokitje dhe ovacione té vazhdueshme.
Fragmenti Borébardha ge dicka mahnitése nga té gjithé. Shfagja pati jehoné té
madhe. Njerézit zinin rradhé pér bileta gé né meéngjes. Po késhtu kaluan edhe
tri shfagje té tjera. Né shfagjen e pesté u njoftuam se do té vinte udhéhegja e
vendit dhe misionet e huaja. Mbas késaj shfagje, u mendua pér njé trajtim mé
té miré pér fémijét e kétij grupi. Ndérsa me vendim té Komitetit té Arteve, té
datés 6.02.1948, Panajot Kanaci emérohet instruktor i baletit prané Teatrit Pop-
ullor, duke u kategorizuar me minimumin e gradés IV, me rrogé bazé 3240 leké,
firmosur nga presidenti i Komitetit té Arteve! Cituar sipas: Janku, Albert. Késhtu
e njoha uné Panajot Kanagin. Tirang, Toena, 2009, f. 71-74.



Né vitin 1949 ngrihet njé tjetér grup valltarésh i pérfshiré
brenda Teatrit Popullor, i quajtur “Baleti i madh” pasi aty
pjesémarrésit ishin né moshé té rritur. Ky grup u orientua fort
ndaj valleve popullore, duke projektuar idené e krijimit mé voné
té njé ansambli té valleve popullore shqiptare. Grupi i “Baletit
té madh” pati jeté té shkurtér, sepse ai u strukturua mé pas né
ansamblin e kéngéve popullore brenda Filarmonisé Shqiptare,
ndérsa grupi “Baleti i vogél” e vijoi punén e tij pérgatitore pér
té pérvetésuar leksikun specifik e té véshtiré té baletit klasik
népérmjet dy rrugéve: a) pérvetésimit té teknikave té kércimit
klasik népérmjet ushtrimeve té vazhdueshme dhe ndihmés sé
dhéné nga specialisté té huaj gé vinin né Shqipéri me kontrata
pune té shkurtra, dhe b) népérmjet shfrytézimit té literaturés
koreografike botérore, ku vlen té pérmenden, ndér té tjera, njohja
dhe ekzekutimi i disa veprave té njohura té kompozitoréve té
tille, si: Tchaikovsky, Prokofiev, Brahms, Gliére me baletet Ligeni
i mjellmave, Romeo dhe Zhulieta, Lulékugja, Valle hungareze et;.

Njé nyje e vecanté e fillimeve té artit té baletit né
Shqipéri, e cila ka dhe njé karakter moral e qytetérues, éshté
prania e valltareve femra, akti i tyre jo vetém artistik por edhe
emancipues, duke pasur parasysh rrethanat shogérore me
prezencén e njé vetédijeje anakronike patriarkale shtypése.
Fakti malléngjyes qé valltaret e para shqgiptare, si: Melushe
Bebeziqi, Mellani Terca, Ikbal Morina, Flora Kallajxhi, Olimbi
Panteqi, Suzana Aliko, Milica Nica, Eftigi Toroveci, Olimbi
Gjoka, Sofika Stathi, Besa Morina, Leonora Dragusha, Qamuran
Gorenca, Mimika Sami, Kristina Ligori; apo té tjera valltare qé
e shndérruan baletin né profesionin e tyre té paré té jetés, si:
Afroviti Lipe, Lejla Kugi, Veronika Mano, Suzana Asimi, Donika
Miluka, Kristina Ligori, Milika Marsi, Adivie dhe Yllka Sharofimi,
Jenise Xhangu, Irma Laze, lkbal Morina, Mimika Sami, Lili
Kéllici, Alma Radovicka; - té gjitha kéto vajza té reja, né kushtet
e njé mentaliteti pengues, shpesh denigrues, u ngritén mbi
nivelin pérgojues té paragjykimeve, duke iu kushtuar baletit dhe
duke dhéné késhtu njé kontribut té pacmueshém né zhvillimin
e kétij arti né vendin toné.

Mé 1 shkurt 1950 me vendimin e Késhillit té Ministrave
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Shfagja e baletit Flamuri i pages

u krijua Filarmonia Shqiptare, ku pérfshihej edhe grupi i “Baletit
té vogél” i cili u quajt “profesionist” Pér heré té paré themelohet
njé trupé valltarésh profesionisté té baletit klasik, me fonde e
paga té pércaktuara, me repertor té qarté dhe plan zhvillimi
dhe kualifikimi profesional. Né bazé té konventave me shtetet
e tjera, erdhén pér pérgatitien profesionale té kércimtaréve
dhe vénien né skené té pjeséve té njohura té baletit klasik disa
artisté me emér, baletmaestra, ndér ta koreografi i njohur rus
George Perkun, i cili ka dhéné njé ndihmesé té madhe né ecjen
pérpara té kétij arti né Shqipéri.

Dhe pak nga pak sfondit té artistéve qé iu kushtuan artit
té ri té baletit né Shqipéri, pérve¢ Panajot Kanacit si drejtues
dhe organizator, iu shtuan edhe Mehmet Myftiu, Agron Aliaj,
Skénder Selimi, Zoica Haxho, Ganimet Vendresha, Melushe
Bebezigi, Xhemil Simixhiu, Gézim Kaceli, Engjéll Térshana, Ylli



Bebeziqi, Spiro Theodhosi, Sadik Batku, Fatmir Struga, Fadil
Voci, Skénder Gozenza, Vilhem Konjari, Sami Bakalli, Abdulla
Cara, Ramazan Bogdani, Petrit Vorpsi, ndérsa né rrjedhén e
kohés, té tjeré artisté e valltaré mbushén trupén e baletit apo
grupin e valleve popullore, si: Miltiadh Papa, Albert Janku,
Liliana Cingu, Nexhat Agolli, Petrit Celiku, Arian Sukniqi, Luan
Shtino, Jashar Jazexhiu, Gjergj Prevazi, Kozeta Bakiu, Faruk
Koka, Artan Ibérshimi et;.

Fillimet, padyshim, jané gjithnjé mé té véshtirat por,
ndoshta, mé té bukurat. Né fillimet e veta valltarét e rinj e
pa pérvojé shgqiptaré kishin prané dhe njé mésues, gé dha
ndihmesé té madhe pér selitien e kétij arti né Shqipériné e
vogél dhe periferike: rusi George Perkun. Né udhén e ngjitjes
dhe kualifikimit profesional trupa e baletit shqgiptar ngriti né
kémbé korpusin muzikor e koreografik té mijaft veprave, ndér
to baleti me katér akte Shatérvani i Bahcisarajit mé 19 prill
1951, pér t'i dhéné mé pas shtysé Esmeraldés mé 11 janar 1953,
Kujdesi i koté né 1956, Romeo dhe Zhuljeta mé 1957, pér té vijuar
me sukseset gé solli Lola, Zarema e humbur, Zhurale, Fadeta,
Laurencia, Sheherazade, Petja dhe ujku, duke mbérritur mé pas
né veprat origjinale kombétare, si: Halili dhe Hajria, Delina, Bijté
e peshkatarit, Shota dhe Azem Galica, Joniada, Cuca e maleve,
Toké e pamposhtur etj. Sakaq, bashké me veprat origjinale e
té plota té baletit, valltarét jané pérfshiré né mjaft performime
koreografike brenda operave gé jané véné né skené, pjesé té té
cilave kané luajtur njé rol me réndési té dorés sé paré, jo thjesht
né pérplotésimin e imazheve dhe korelacioneve subjektore apo
mesazhore me muzikén, por edhe me arritien e njé sinkretizmi
stilistik vértet té frytshém, pa té cilin ato, operat, nuk do té
mbérrinin kurrsesi né nivelet tashmé té njohura prej spektatorit
shqiptar.

95



96

Premierat e para “péruruese”

Gjithnjé ka njé fillim. Doemos fillimet nuk jané as té
plota e as té pérkryera. Sigurisht nuk pérjashtohen rastet e
fillimeve té madhérishme e shénjuese. Por, pérgjithésisht, ato
mé fort jané si datime dhe nisje té njé strukture té re artistike,
rrjedhe, stili, grupimi, organizimi institucional. Edhe baleti
shgiptar e ka njé fillim té tillé&. Ka mé shumé brenda vetes
entuziazmin dhe optimizmin se sa pérkryerjen artistike, e cila
ishte ende larg. Jané dy shfagje gé kané afri me njéra-tjetra pér
nga struktura dhe ményra e performimit koreografik: Flamuri
i pages dhe VEéllazérimi i popujve. Si pérpjekje té paré serioze
né hapat e fillimit té baletit konsiderojmé pikérisht shfagjen
Flamuri i pages, ku shénjohet njé rrugé rritjeje nga format e
uléta popullore koreografike drejt formave té pérpunuara e mé
té larta.

Premiera e dyté me titullin Véllazérimi i popujve, edhe
pse kishte ngjashméri pér nga struktura me premierén e paré,
e mbéshtetur po aq né interpretimin e disa valleve origjinale
karakteristike té& popujve té ndryshém, ajo solli njé nivel mé té
pérpunuar koreografik. Ndonése shfagja nuk e ka strukturén
tipike dhe specifike té njé vepre baleti, e cila ngrihet mbi dy
komponenté baziké, libretin dhe muzikén origjinale, nga ana
tjetér, té dyja premierat e para déshmuan njé dukuri té re:
shfagen e baletit dhe e trupés sé saj né nivelet e njé arti pak a
shumé té kultivuar, i cili na paraqitet tashmé si vepér térésore,
e organizuar né pérputhje me ligjésité estetike dhe artistike té
kétij arti, ku jané té pranishme dhe aktive elementét baziké té
tille, si: subjekti, linjat e veprimit, ideté, konfliktet, personazhet,
njé koncept i genésishém i shfaqur né katér njésité pérbérése:
libret, muziké, konceptin koreografik dhe interpretim artistik té
balerinéve.



Flamuri i pages - sprové e njé mendimi
koreografik

Premiera Flamuri i pages® u dha mé 31 mars 1952, me
rastin e Kongresit t€ Dyté té Partisé sé Punés sé Shqipérisé. Ajo ge
konceptuar si njé suité vallesh popullore té trevave té ndryshme
folklorike té vendit, me pjesémarrjen e grupit té valleve, té
orkestrés simfonike, orkestrinés popullore dhe korit, duke
pérzgjedhur syresh ato mé karakteristiket ku pérfshiheshin.

Nga té dhénat arkivore mésohet se ajo ishte kurorézimi i
paré artistik nga grupi i valleve té Filarmonisé Shqiptare.'®

9 Arkivi i TOB, dosja KD4, Arkivi artistik, Programe dore, zarfi 3, premiera “Flamuri i
pages’, 31 mars 1952.
10 Né fletén hyrése té shfagjes “Flamuri i paqés’, marré nga arkivi i TOB, dosja KD4,

Arkivi artistik, Programe dore, zarfi 3, premiera “Flamuri i paqges’ 31 mars 1952, pérshkruhet
edhe programi i saj si mé poshté:
Pjesa e paré: Suité nga rrethi i Korges,
a) gorarge
b) e dulés,
) e Pogradecit
2. Suité e myzeqgesé,
a) e dados,
b) e ngjalés,
) e trimit - ekzekuton Nexhat Agolli, Ramazan Bogdani
3. Suité minoritare e Dropullit,
a) pogonishte,
b) e zockés,
¢) limonve
d) Fisunit
4, Suité e rrethit té Shkodrés,
5. Suité e rrethit té Matit dhe té Dibrés,
a) valle e burrave,
b) e grave,
c) e lodrés.
6 Valle Bezmishte,
a) valle e Sofikés,
b) e Gjikés, - ekzekuton V. Lipe dhe S. Batku
7. Suité nga rrethi i Tiranés.
Pjesa e dyté
1."Partizane e pamposhtur’, ekzekuton M. Terca, prolog E. Térshana & M. Myftiu
2. Kujtime partizane.
3.Vallja e flamurit, ekzekuton T. Papa.
4. Vallja e Kuksit
5.Vallja e Burrelit, ekzekuton I. Laze dhe E. Térshana.
6. Valle e Dropullit,
7.Valle e Tiranés, ekzekuton A. Sharofi, M. Myftiu.
8.Vallja e Elbasanit, ekzekuton M. Terca
9. Vallja e Korgés
10. Vallja “Dita e lumtur’, ekzekuton L. Kape, S, Batku
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Shfagja Véllazérimi i popujve

Aférmendsh se si pérpjekja e paré serioze né fushén e
baletit, shfagja Flamuri i pages u vlerésua pikérisht si njé hap
i paré i suksesshém nga format e uléta popullore koreografike
drejt formave té pérpunuara e té larta, ku baleti shfaget si art
i kultivuar, térésor dhe i pérshkuar nga linja, ide, konflikte e
subjekt té miréfillté dramatik. Grupi i valltaréve solli njé shumési
vallesh karakteristike té krahinave té ndryshme té vendit, ku
spikatén vallet korcare gorarce, vallia e Dulés, e Pogradecit,
vallet myzegare té Dados, ngjalés, Trimit, ato té minoritet grek
né Shqipéri, posacérisht vallet dropullite si Pogonishte, e Zockés,
e Limonve, e Fisunit, vallet elegante té rrethit té Shkodrés, vallet
plot energji té krahinés sé Matit e Dibrés, burrash e grash, ajo
e Lodrés, vallia Bezmishte, e Sofikés, e Gjikés. Mé tej u vijua
me vallet e Kukésit, Elbasanit. Pjesén e paré e mbyllnin vallet

11. Vallja “Betimi i Popullit”

12. Muziké pér orkestér simfonike dhe kor: Mustafa Krantja
13. Udhéheqés artistik baletmaestri sovjetik, Georgi Perkun
14. Koreografia, baletmaestér Panajot Kanaci



entuziaste e té gézueshme té rrethit té Tiranés. Sipas shtypit
té kohés “né pjesén e paré té programit kané pasur sukses
ekzekutimi i valles sé Sofikés dhe ajo e Gjikés nga V. Lipe dhe
S. Batku, gé me njé shije artistike kané mundur ti japin kétyre
valleve gjallériné gé karakterizon vallet tona popullore”."

Pérpos kétyre valleve, né pjesén e dyté éshté sendértuar
njé subjekt i miréfillté koreografik, i pérbéré nga pjesét: Partizania
e pamposhtur (e ekzekutuar nga M. Terca, prologu E. Térshana &
M. Mpyftiu), Kujtime partizane, Vallja e flamurit (e ekzekutuar nga
T. Papa), Dita e lumtur (e ekzekutuar nga L. Kape, S. Batku) si dhe
Betimi i popullit. Ky krijim koreografik ka né gendér géndresén
e njé partizaneje trime pérballé torturave té pushtuesve nazi-
fashisté, e cila béhet shembull frymézimi e guximi pér partizanét
e tjeré, pasi ajo ruan dhe e mban lart flamurin e lirisé e té fitores
dhe mé pas té gjithé sé bashku, né njé lévizje doré pér dore, nuk
e léné gé ai flamur té bjeré né doré té armiqve. Fundi i subjektit
vijen né tone optimiste dhe entuziaste, falé njé valleje masive
ku shprehet besimi dhe mobilizimi pér té mbérritur né fitoren
e shumépritur dhe pér ta ruajtur até me gjak. Mé tutje skena
mbushet nga valltarét gé festojné ditét e reja té clirimit, t& punés
dhe té nevojés pér mbrojtjen e fitores dhe ndértimin e jetés sé re.
Padyshim, e gjitha kjo éshté brenda klishesé optimiste politike
té kohés, me shprehje té vrullshme té entuziazmit dhe betimit
solemn pérpara lideréve té rinj té pushtetit komunist.

“Edhe né kété premieré, - shkruhet né revistén Ylli, -
u pa gjalléria né interpretimin nga kércimtaret Mellani Terca,
Sadik Batku, Mehmet Myftiu, Engjéll Térshana, Vita Lipe, Lumturi
Kapo etj, si soliste dhe nga gjithé kércimtarét, té cilét, duke pasur
ndihmén e baletmaestrit sovjetik George Perkun, arritén né njé
realizim té miré”.'?

Po ashtu duhen pérmendur edhe valltarét Timoleo Papa,
Fatmir Struga, Ikbal Morina, Skénder Selimi, Adivie Sharofi.

Pérvec valleve, shfagja shpalosi bukuriné e kostumeve,
ku spikatén ato té rrethit té Korcés, Myzeqges€, minoritetit

1 “Cfagje folklorike: Flamur i Pagés”. Migésia, nr.5 (maj, 1952). Tirané, f. 31.
12 S.K. “Flamuri i Pages” Ylli, nr.3-4 (mars-prill 1952). Tirané, f. 26-27.

99



100

magedonas té Prespés, minoritetit grek té Dropullit, Shkodrés,
Matit dhe Dibrés. Sipas S. Kasapit: “Mbas Vllazérimit té popujve
premiera Flamuri i pages éshté njé shfagje folkloristike, e cila
ishte e veshur me njé pérmbajtije, gj&é qé béri té mundur té
bashkojé formén me pérmbajtijen. Ky hap i grupit té valleve té
Filarmonisé Shqiptare éshté njé sukses i artit koreografik né
vendin toné, gé do t'i celi rrugén krijimeve né Iémin koreografik
pér shfagje té njé forme mé té larté artistike"'?

Koreografi sovjetik George Perkun, sipas sintezés qé ai
mundi té realizojé né premierén Flamuri i paqges krijoi dicka té
re, jo thjesht pér trupén e baletit shqiptar, por edhe né pérgjithési
pér evidentimin dhe ruajtjen e visareve té folklorit koreografik
shqiptar, pér paraqgitjen e tyre né njé formé mé té pérpunuar, mé
estetike e mé té epérme, duke celur nga ana tjetér, njé rrugé té
re pér grupin e valleve té Filarmonisé pér realizimin e shpejté
té formave mé té larta e mé té ndérlikuara koreografike. Pérveg
muzikés popullore té shogéruar nga orkestra e Filarmonis€, pér
25 minuta shfagja u shogérua edhe nga orkestra simfonike “e
cila i dha njé karakter té larté artistik”' Merité tjetér gé ia vlen
té theksohet lidhur me shfagjen Flamuri i paqes ishte muzika e
kompozuar enkas nga kompozitori Mustafa Krantja pér pjesén
e dyté, gjegjésisht subjektit té saj. “Ajo e ngriti shfagjen né njé
gjendje mé té larté artistike dhe bashkoi né njé kompleks artin
muzikor, instrumental, koreografik dhe vokal” shkruhet né
materialin pérmbledhés té saj.”

Dirigjenti dhe kompozitori Mustafa Krantja, néndrejtor i
asaj kohe i Filarmonisé Shqgiptare, né njé shkrim té tij bénte me
dije:

“Kjo vatér e madhe artistike, né té cilén talentet mé té
miré té dalé nga gjiri i masés toné punonjése japin mundin dhe
artin e tyre né dobi té popullit toné nén udhéhegjen e partisé

13 Arkivi i TOB, dosja KD4, Arkivi artistik, Programe dore, zarfi 3, premiera
“Flamuri i pages”, premieré 31 mars 1952.

14 Po aty.

15 Po aty.



soné e né bazé té eksperiencés sovjetike, ecén drejt njé aktiviteti
mé té gjeré, drejt njé objektivi té shénuar, drejt njé t'ardhme
té shkélgyer pér té mbrijté né cfagjet operistike, gjé gé do té
ndimojé e do té shpejtojé krijimin e operés nacionale né vendin
toné. Grupi i valleve i Filarmonisé i posa ngritur, bazé e baletit
toné t'ardhshém, gé sot ka né aktivin e vet njé numér té€ madh
suksesesh si brenda ashtu dhe jashté atdheut, edukohet nga
dora e sigurt e baletmaestrit sovjetik shokut Georgi Vasiljevoic
Perkun, i cili nuk asht kursye kurré pér té ngrité e pajisé anétarét
e kolektivit me teknikén e larté tradicionale té baletit sovjetik.
Jo mé pak se ky kané kontribuar edhe shoké té tjeré, profesorét
Boris Skablof dhe Jurin, té cilét pa u lodhé kurré pérgatisin
kuadrot e reja t'orkestrés toné nacionale.”'®

“Me kété koncert, — vleréson koreografi dhe studiuesi
Skénder Selimi, - u krijua bindja se tashmé Shqipéria ka njé
ansambél té ploté artistik. Pa friké mund té thuhet se rrénjét e
Ansamblit té Kéngéve dhe Valleve Popullore, fillimisht, jané te
ky ansambél i vogél, por me shume vlera”"”

Kol Jakova, dramaturgu i njohur, shkruante né gazetén
Zéri i popullit té& majit té vitit 1951:

“Grupi i valleve té Filarmonisé doli pérpara publikut
duke e filluar udhén e tij me njé cfagje serioze dhe té bukur. Kété
e treguan cfagjet e 28-29 prillit. Baletmaestri Georgi Perkun,
megjithése pér njé kohé relativisht té shkurtér dhe shpesh né
kondita té véshtira, paraqiti punén e madhe té tij né skené, pér
té ciléen puné meriton lavdérime e falénderime. Ai ka punuar
me pasion me té rinjté tané duke e konsideruar ansamblin jo
vetém si gendrén e punés sé tij, por si gjéné mé té dashur dhe
mé té ¢mueshme pér té. Ai u ka mésuar jo vetém ushtrimet dhe
vallet, por edhe edukatén e etikén duke fituar késhtu simpatiné
dhe dashuriné e gjithé ansamblit."’®

16 Krantja, Mustafa. “Filarmonia shqiptare” Ylli, nr. 2 (janar-shkurt 1952).
Tirané, f. 26.

17 Selimi, Skénder. Baleti né Shqipéri. Tirané, SHBLU, 2006, f. 103.

18 Jakova, Kol. “Njé sukses i madh né Iémin e artit, Grupi i valleve té Filar-

monisé shqiptare ¢faqi premierén Véllazérimi i popujve” Zéri i Popullit, nr.105
(maj 1950). Tirané, f. 5.
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“Cfagja ka entuziazmuar spektatorét, - vinte né dukje
dramaturgu Kol Jakova, - si c¢fagje e njé kualiteti t& mirg, plot
art, jeté dhe gjalléri.. Si¢ shihet gé tani kemi njé grup vajza e
djem qé fillojné té dallojné gé né cfagjen e paré, gjé gé na jep
shpresa se edhe té tjerét, té cilét kércyen bukur, té dallohen dalé
nga dalé né té ardhmen.. Ne sot mund té themi se kemi njé
grup vallesh, i cili ka perspektiva ¢pér té ardhmen... E them me
bindje se arti koreografik éshté njé nga artet mé té dashura nga
masat. Ai i entuziazmon, i kénag dhe i ¢lodh masat. Cdo cfagje
baleti éshté prité miré nga publiku... Por gjithnjé ky art ngrelej né
format diletanteske. Duhej njé doré e forté qé t'i jepte njé fillim
serioz, me baza shkencore dhe artistike njé ansambli né vendin
tong, pér ta ngrité kété ansambél si shembull pér gjithé grupet
diletanteske té vendit, té cilat rriten dita me dité. Kjo mungesé
madhe u plotésua me ardhjen e koreografit sovjetik Georgi
Perkun. Ardhja e tij shénon njé etapé historike dhe njé fillim té
miré pér sa i pérket artit koreografik né vendin toné""®

Opus koreografik né fillet e njé subjekti ndérlidhés
Baleti Véllazérimi i popujve

Premiera e paré e baletit shqgiptar éshté quajtur
Véllazérimi i popujve, packa se ajo nuk e ka formatin e njé baleti
me libret dhe muziké enkas té kompozuar. Si shfagje péruruese
ajo ishte njé miks me valle shqiptare dhe valle nga popuj té
ndryshém té “demokracive popullore” dhe té Bashkimit Sovjetik,
njé potpuri vallesh té té gjithé popujve. Ideja gé e pérshkonte
até ge ajo e forcimit té dashurisé sé gjithé popujve, njé utopi e
manipuluar fort nga propaganda komuniste pér efekte politike,
pérfshi vullnetin pér mbrojtien e pages né boté, mbrojtien e
atdheut, dhe si¢c ge e modés asaj here, shprehjen e dashurisé pér
Bashkimin Sovjetik dhe Stalinin.

19 Po aty.



Lévizjet dhe mizanskena e valleve, té kompozuara nga
koreografi Perkun, krijoi figura té bukura, imazhe dinamike e
lévizése plot gjalléri dhe finesg, ku shprehej shpirti i popujve té
ndryshém, ajo cka e dallonte cdonjérin syresh, shenja kombétare,
karakteristika antropologjike e gjithkujt dhe né térési sjellja e
njé mozaiku koreografik shuméngjyrésh. Sa i pérket ansamblit
té valltaréve shqiptaré, u vérejt pérpjekja pér pérvetésimin
profesional té lévizjes, kércimit, harmonisé sé gjestit me
mimikén, té ritmit me elegancén plastike ku, sipas shtypit té
kohés, filluan té spikatin talentet e rinj, si p.sh: Melushe Bebeziqi,
Ganimet Vendresha, Besa Morina, Mellania Terca e Adivije
Sharofi né vallet me karakter lirik Jurocka, Julla, Suité vallesh
ruse, Ngopak dhe né shumé fragmente té valles Véllazérimi i
popujve. Bashké me elegancén, ritmin, vijat e bukura, plastikén,
gjestin ekspresiv, balerinat i dhané valles edhe dicka nga e tyrja,
krejt origjinale, dicka nga e brendshmja qé buronte vetiu nga
dhuntité e tyre natyrale, nga pérvetésimi i ashtit etnik kombétar
té vallézimit popullor, nga kujdesi pér rritien e cilésisé artistike
dhe pérpunimin me mencuri té materialit koreografik burimor
shqgiptar dhe atij t& popujve té tjeré, cka e gjitha u reflektua né
bukuriné dhe fuqiné e shprehjes artistike koreografike.

Po kétu spikatén edhe valltarét e rinj Sadik Batku,
sidomos Agron Aliaj né interpretimin e valles rumune Julla.
Né vallet heroike Presin me tagana dhe Martina u dallua pér
njé interpretim epiko-heroik valltari Fatmir Struga, Agron Aliaj
e Mehmet Myftiu. Zoica Haxho krijoi njé figuré plot sqimé, ku
u shfagén dhuntité e saj natyrale si kércimtare e talentuar. Po
ashtu, Xhemil Xhelali dhe i vogli Gézim Kaceli gé u vlerésua
pér lirshmériné dhe harené e sjellé né skené. Koreografi George
Perkun pati meritén se ravijézoi, pérpunoi dhe inskenoi disa
nga vallet popullore mé té njohura shqiptare, sic gené Kércimi i
logut, Presja me tagan, Matina, Devollicja, Dadoja.”®

“Vallia gé entuziazmoi gjithé spektatorét, - shkruante
Kol Jakova pér shfagjen Véllazérimi i popujve, - dhe qé ge njé
gjé fare e papritur pér té gjithé, pér madhéshtiné dhe bukuriné
e kompozicionit dhe pér kuptimin e saj té larté, ge vallja

20 Po aty.
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Véllazérimi i popujve. Ajo zgjati 25 minuta, por pér spektatorin
ajo ge njé valle gé filloi, u rrit dhe mbaroi pa u kujtuar njeri se
sa zgjati. Kjo rrjedh nga zotésia e kompozicionit té valles dhe
rrugés sé drejté dhe té bukur qé i jepet asaj"?'

Vleré shfagjes i shtoi edhe kostumografia, e cila krijoi
hijeshi dhe begati ngjyrash, prerjesh, stilesh. Orkestrina e grupit
té valleve, ndonése e re né pérbérje dhe me pak eksperiencé,
ndonése e pakompletuar dhe me mungesa né disa instrumente,
arriti megjithaté té krijojé atmosferén e domosdoshme falé njé
pércjellieje melodike korrekte, falé njé strukture instrumentale
funksionale si dhe falé njé pérpunimi orkestral, té cilat
mundésuan rritjen e ndjeshmérisé sé shfagjes né térési.

Drejt profesionalizmit

Pavarésisht karakterit té regjimit qé ishte vendosur né
Shqipéri si dhe kérkesave ideologjike né arte, gjithsesi duhet
pohuar se shteti u kujdes qé me kohé té dérgonte pér specializime
dhe shkollime né arte njé numér té konsiderueshém studentésh.
Edhe né artin e baletit, qysh nga fillimi i viteve '50, ishin dérguar
me studime né shkollat e larta, posacérisht né Institutin e Larté
Teatral (GITIS), Katedra e Koreografis€, né Moskg Bashkimi
Sovjetik, disa studenté, ndér ta Skénder Selimi, Ganimet
Vendresha, Zoica Haxho, Xhemil Simixhi, Agron Alia, Petrit
Vorpsi.

Viti 1956 shénon njé nivel té ri té artit té baletit né Shqipéri
pér veté faktin e mbarimit té studimeve té larta dhe kthimit né
atdhe té disa balerinéve. Té eméruar si kércimtaré té trupés sé
baletit, ata krijuan premisat e rrities né ményré té ndjeshme té
cilésisé sé kércimit, té kuptimit e zbatimit té ligjésorive té kétij
arti, formén klasike dhe praktikén krijuese té trashéguar nga
shkolla e famshme ruse e baletit.

21 Po aty.



Me té drejté koreografi i njohur Skénder Selimi, gé ishte
edhe regjisori-baletmaestér i paré i shkolluar né trupén e baletit
shqgiptar, né librin e tij Baleti né Shqipéri, nénvizon: “Viti 1956
éshté njé nga vitet mé té réndésishme pér artin dhe kulturén
e vendit toné. Né kété vit hapet njé fage e re né fushén e artit
koreografik. Eshté viti historik, kur vendosen bazat e para e
té shéndosha drejt sistemit klasiko-profesional né Shqipéri.
Kjo puné me vlera kombétare u bé realitet né sajé té kuadrit té
specializuar né shkolla dhe institute té nivelit botéror né balet.
Ky éshté viti vendimtar kur kéta kuadro té para shgiptare u
vuné né funksion né té gjitha fushat e krijimtarisé artistike. Arti
shqiptar largohet tani nga rruga e punés intuitive dhe kalon né
até té sistemit artistik shkencor”>

Udhéheqgés artistik i trupés sé baletit emérohet
baletmaestri Skénder Selimi. Prania aktive e artistéve té rinj
té shkolluar jashté shtetit ndryshoi ményrén e punés, kérkesat
profesionale.

Baleti vendoset késhtu pérballé ekzigjencash artistike
bashkékohore. Normat e reja artistike qé aplikoheshin
sollén, si rrjedhojé, njé pérmirésim té kualitetit té trupés sé
kércimtaréve né pérgjithési. Pérvetésimi i teknikave moderne
té kércimit klasik ishte pasojé e drejtpérdrejté e pérkushtimit
pér té mbérritur né cilési té larta té kércimit, né pérpunime
té vazhdueshme e té pareshtura té plastikés, realizimin e
ushtrimeve té véshtira, métimin drejt formave té avancuara té
kércimit gé paragisnin po ashtu véshtirési teknike e kérkonin
ngulm e puné té palodhur, falé njé sistemi mésimi, kualifikimi
dhe edukimi trupor profesional e té pérditshém.

Kodet e artit klasik té baletit gjithnjé e mé miré
po pérvetésoheshin nga trupa e kércimtaréve. Balerinat
pérvetésuan kércimin me puante, si njé nga shenjat bazike té
baletit klasik.

Koncerti me numra baleti i artistéve té rinj té shkolluar
dhe té ardhur nga Bashkimi Sovjetik u dha mé 20 tetor 1956 né
skenén e Teatrit té Operas dhe Baletit.

22 Selimi, Skénder. Baleti né Shqipéri. Tirané, SHBLU, 2006, . 110.
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Sipas vlerésimit té shtypit té kohés, koncerti u
karakterizua nga njé nivel i larté artistik e me njé gjuhé té
pérpunuar koreografike, ku u déshmuan talentet e balerinéve té
rinj, teknika e miré dhe format e reja té kércimit. U ekzekutuan
numra té véshtiré vallézimi klasik pas de deux (pa de dé) nga
baleti Arréthyesi i Tchaikovsky-t, i interpretuar nga Zoica
Haxho dhe Agron Aliaj, Zogu dhe gjuetari me muziké té Grieg
e interpretuar nga Ganimet Vendresha dhe Xhemil Simixhiu,
Ujérat pranverore me muziké té Rachmaninoff e interpretuar
nga Zoica Haxho dhe Petrit Vorpsi etj. Sukses i merituar ishte
edhe interpretimi i valleve né operén Traviata mé 3 dhjetor 1956,
realizuar nga koreografi Skénder Selimi, gé i dhané bukuri e
dinamiké operés, posacérisht kércimin e Boleros nga valltarét
e rinj si dhe vallen e Ciganeve nga grupi i vajzave. Vlen té
pérmendet gjithashtu uvertura fantazi Romeo e Zhuljeta e
Tchaikovsky, né vitin 1957, véné né skené nga koreografi rus
dhe e interpretuar me kérkesa profesionale nga balerinét dhe
balerinat soliste si dhe masa e gjeré e kércimtaréve.

Sipas koreografit dhe studiuesit Skénder Selimi, té gjitha
shfagjet e realizuara gjer né mesin e viteve ‘50 “padyshim i dhané
njé hov té ri kolektivit té baletit dhe ndikuan né ecjen e tyre
tekniko-profesionale. Megjithaté, né kété zhvillim té dukshém,
akoma nuk ishte arritur uniteti artistik dhe profesional i té
gjithé kolektivit. Duheshin akoma ndryshime té theksuara né
mes té solistéve dhe té amatoréve té trupés. Kjo, natyrisht, vinte
nga disa faktoré objektivé. Faktori i paré ge koha e shkurtér e njé
pune sistematike qé po béhej dhe faktori tjetér objektiv ishte se
trupa joné koreografike kryente né té njéjtén kohé dy funksione,
até té trupés klasike dhe até té ansamblit popullor. Dy gjini pak té
kundérta ndikonin pa dashje né zhvillimin e kundért té trupés.
Prandaj si kérkesé objektive u pa e arsyeshme té béhet ndarja né
dy grupe profesionale, pra dy funksione té ndara artistikisht"*

Krijimi i Ansamblit t& Kéngéve dhe Valleve Popullore nga
gjiri i trupés koreografike dha shanse pér studime e pérpunime
té valleve popullore, sikundér, nga ana tjetér, i jepej mundési
baletit klasik qé té zhvillohej e perfeksionohej.

23 Po aty.F. 116.



Kijo béri gé trupa e baletit té krijojé edhe mé shumé
fiziionominé e vet artistike, té rrité kérkesat profesionale,
teknikén e kércimit, duke pérvetésuar gjuhén reale té kétij arti
gé vinte nga eksperiencat e pasura botérore.

U hap njé studio baleti pér pérgatitien profesionale
té balerinéve té rinj klasiké, duke u shndérruar késhtu né njé
rezervé pér ecuriné e trupés, sikurse, nga ana tjetér, krijimi
i kushteve gé baleti té vinte né skené né té ardhmen e afért
shfagje té pérmasave té médha koreografike. Shfagja e paré
e kétij dimensioni ishte baleti Zhurale e pas saj erdhén edhe
shfagje té tjera.

Shkolla e baletit

Krijimi vit pas viti i njé strukture artistike gjithnjé e
mé kompakte e profesionale té trupés sé baletit solli si pasojé
nevojén pér pérgatitien e artistéve té rinj dhe krijimin e
vazhdimésisé, me qéllim qé trupa e baletit té tejkalonte fazén
fillestare, amatore dhe té paarsimuar profesionalisht drejt njé
faze té re té njé profesionalizmi té miréfillté. Né vitet '50 kishin
filluar té vinin né Shqipéri valltarét dhe koreografét e paré qé
kishin studiuar né shkollat e larta té baletit, posagérisht né
Moské, né Bashkimin Sovjetik, pér 6 vjet. Ky ishte njé kusht
pér té siguruar minimalisht personelin pedagogjik, mésues té
pérgatitur profesionalisht dhe me njohurité e domosdoshme
teorike si dhe njé eksperiencé té pasur artistike. Falé pasionit
dhe pérpjekjeve té artistéve nismétaré té shkollés sé paré
koreografike né Shqipéri: Petrit Vorpsi, Zoica Haxho, Agron Aliaj,
Ganimet Vendresha, Melushe Bebezigi dhe Xhemil Simixhiu, té
cilét do té ishin dhe gjashté pedagogét e paré té saj, u kémbéngul
gé organet shtetérore té jepnin miratimin dhe té krijonin kushtet
ligjore gé mé né fund shkolla e paré e baletit té celej e té fillonte
nga funksionimi.?*

24 “Udhéhegja dikasteriale me té deleguarin e saj, Ismail Hoxha (ish stu-
dent i “Institutit té Artit Teatral né Moské),” — thoté Petrit Vorpsi, drejtori i paré i
shkollés sé baletit, - “pasi na komunikoi vendimin e geverisé, kérkoi mendimin

toné (Z. Haxho, G. Vendresha, A. Aliaj, Xh. Simixhiu, P. Vorpsi) se kush nga ne do
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“Themelimi i shkollés sé baletit shqgiptar, - thoté njéri
nga themeluesit e saj, Agron Aliaj, — éshté realizimi i éndrrés
rinore té disa artistéve té baletit shqiptar, gé patén mundési té
studiojné né shkollén mé té miré té botés — né shkollén e ‘Balshoj
Teatrit’ né Moské. Ajo éndérr e lindur dhe e nisur gé né vitet e
shkollés, duke shkruar programet, duke paré me kujdes ecurité,
duke u munduar gé studimi té ishte i tillé, qé té nesérmen té
mund té transmetohej ajo ¢faré ndér ne ishte éndrra e rinisé: pér
té ardhur né Shqipéri e pér té hapur shkollén e baletit shqiptar”?*

Pér Shqipériné e varfér dhe té vogél, si popullsi e territor,
si dhe pér kushtet ekonomike tejet té rénduara té saj, ngritja e njé
shkolle té profilit té tillé né vitin 1957 ishte njé “luks”. Por vizioni
i artistéve themelues, aférmendsh edhe vizioni i qeverisé sé
kohés pér té zhvilluar kulturén kombétare, e konsideroi kété si
njé detyré té réndésishme, si njé akt emancipues kulturologjik,
edhe pse ajo u quajt “studio’, pra si njé hallké e ndérmjetme pa
njé strukturé té ploté arsimore gé té funksiononte si njé shkollé
“klasike”, e mévetésishme, me gjithé parametrat e njohur.?

Shkolla e baletit ishte njé premisé frymézuese
dhe optimiste pér kohén, pasi kétej e tutje kércimtarét do
té pérgatiteshin e shkolloheshin né vend, duke mbyllur
pérfundimisht fazén amatoreske jo profesionale.

té drejtonté ‘Shkollén e Baletit! Té gjithé njézéri votuan pér Petrit Vorpsin. Besimi
i shogeve dhe shokéve té mi éshté konsideruar nder i madh nga uné dhe mé ka
dhéné forcén e impenjimit total pér té véné né jeté éndrrén dhe aspiratén toné
té bukur. Pér té véné né dukje, éshté se shokét e mi i kam pasur gjithmoné ptrang,
né zgjidhjen e problemeve té pérditshme e té panumérta si dhe pér t'i treguar
brezave té ardhshém té pedagogéve, nxénésve e artistéve té baletit, rrugén qé
kemi pérshkruar pér té ngritur ‘Shkollén e Mesme Koreografike té Baletit: rrugé
e komplikuar dhe plot pengesa, por edhe mbresélénése” Ndocaj, Ferdinand; Ar-
bana, Blerina. Atje ku plazmohet madhéshtia e artit, 50 vjet “Shkollé Kombétare
Koreografike”. Tirané, ASD, 2010, f. 25.

25 Po aty. F. 35.

26 “Shkolla e baletit, sot ‘Shkolla Koreografike Kombétare’ gabimisht éshté
eméruar ‘studio;, cka mendojmé se nuk éshté termi mé i sakté, gjithépérfshirés,
pasi ajo kishte gjithé fizionominé dhe strukturén e njé shkolle artistike, me pro-
grame, staf pedagogjik, nxénés, salla, bazé didaktike e kushte teknike. Eshté tjetér
gjé ndjekja e disa léndéve té nxénésve né liceun artistik Jordan Misja” Selimi,
Skénder. Baleti né Shqipéri. Tirang, SHBLU, 2006, f. 187.



Ve¢ pedagogéve té paré gé jepnin mjeshtériné e kércimit,
ndihmesé dha edhe pedagogu i shquar rus N. I. Tarasov, artist
e autor tekstesh. Ai hartoi dhe e organizoi Iéndén e formimit
didaktik Metoda e mésimdhénies, e cila pérkonte térésisht me
praktikén pedagogjike té shkollés Balshoj né Moské metodé
qé i pérgjigjej ecurisé pérgatitore té té dyja cikleve: ciklit té ulét
dhe ciklit té larté. Ndonése kushtet nuk ishin shumé té mira
dhe kishte shumé mungesa (sallat e kércimit, veshjet e provave,
papucet, sidomos puantet), entuziazmi i trupés pedagogjike dhe
i nxénésve béné qé kéto véshtirési té kapérceheshin.

Sistemi  klasik i kércimit ishte metoda bazé ku
fokusoheshin sakaq edhe gjithé [éndét e tjera dhe pérpjekjet
pér njé mésimnxénie rezultative. Pér té realizuar objektivat
shkolloré dhe programet, fillimisht nxénésit i zhvillonin Iéndét
e pérgjithshme prané Liceut Artistik “Jordan Misja’, drejtimi i
muzikés kryesisht paradite, ndérsa pasdite Iéndét e koreografisé
i zhvillonin né shkollén e baletit prané Teatrit té Operés dhe
Baletit, né sallat dhe studiot e saj. Tanimé veshjet pér punén
profesionale (pérfshi papucet, puantet) béheshin nga specialistét
vendas. Nxénésit e paré té késaj shkolle gené: Mukades Erebara,
Keti Trojani, Lida Trojani, Nermin Ahmeti, Hyjrie Ahmeti, Sekine
Sharofi, Vera Mesiti, Vera Sojli, Neim Mesiti, Hysen Kéllezi, Llaqi
Nako, Skénder Jazexhiu, Besim Jazexhiu dhe Péllumb Agalliu.

Ata u béné artistét, mésimdhénésit dhe krijuesit
e ardhshém qé mbajtén mbi shpatulla barré té rénda,
sa profesionale, ag dhe pedagogjike, qé e zhvilluan dhe
perfeksionuan mé tej artin e baletit né Shqipéri, gé krijuan, po
ashtu, personalitetin e tyre dhe u imponuan me talentin dhe
fuginé interpretuese te artdashésit shqiptaré e té huaj, duke
mbetur né kujtesén kulturore té vendit.

Fillimisht shkolla e baletit e nisi rrugén me programin
6 vjecar e pastaj me até 8 vjecar, duke ndjekur po ato programe
e njési mésimore té huazuara prej shkollés sé baletit té Teatrit
“Balshoj” té Moskés. Mé sé shumti kjo ge e bazuar né metodikén
e njohurité e dansit klasik. Fillimisht u kompletuan dy klasa,
vajza e djem.
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Mjediset e zhvillimit té mésimit pérbéheshin nga dy
salla: e para ajo e Institutit té Larté té Arteve dhe e dyta ajo e
Teatrit Popullor. Mé voné né dispozicion té shkollés u vu edhe
njé sallé tjetér né Institutin e Larté té Arteve. Né premierén e
baletit té paré kombétar Halili dhe Hajria (1963) u pérfshiné edhe
nxénésit e shkollés sé baletit. Ndonése kérkesa pér té pasur
mjediset e veta té posacme ishte paraqgitur disa heré prané
organeve shtetérore, kjo nuk u realizua pér njé periudhé kohe
gati 15 vjecare, gjersa né vitin 1972 u ndértua dhe u pérurua
godina e re e saj, atje ku ajo gjendet edhe sot.

Shkolla kishte njé strukturé e listim Iéndésh nga mé té
domosdoshmet. Léndét artistike koreografike, si: Vallja popullore
shqgiptare, Ushtrime té karakterit shqiptar, Folklor koreografik
kombétar, jepeshin nga pedagogét Gézim Kaceli, Fatos Zajmi,
Sadik Batku e Ramazan Bogdani. Léndé té tjera zhvilloheshin
edhe nga pedagogét e mirénjohur té shkollés, si: Petrit Vorpsi,
Luan Shtino, Miltiadh Papa, Nermin Ahmeti, Mihallag Stoja,
Vlash Kallamata. Né planin e shogérimit muzikor, nga pianistét
e paré pérmenden: Fatmira e Lili Tafaj, Mira Gjoni, Limoz Dizdari,
Johan Botka, Liljana Papuciu, Dhoksi Priftuli, ndérsa si pianiste
shogéruese: Tamara Kushe, llda Nenshati, Iris Hakiraj, Alida
Avrazi, Eda Ostreni, Elda Liku si dhe instrumentisti popullor
Reshit Shehu.

Pa dyshim se me ngriten e godinés sé re shkolla
kombétare koreografike fitoi gjithé kushtet dhe hapésirat e
nevojshme pér pérmbushjen e kérkesave té procesit mésimor
dhe formimit té artistéve té rinj. Kishte salla té vecanta pér
pérmirésimin e fansit klasik, té karakterit dhe té duetit klasik et;j.
Léndé té reja, si: Karakteri botéror, Folklori koreografik, Historia
e baletit shqiptar dhe Historia e baletit botéror, Regjia skenike
etj., e pasuruan mé shumé pérmbajtjen e saj didaktike.

Futja e léndés Mjeshtéria e kércimit shqgiptar e plotésoi
mé tutje strukturén dhe hapésirén e dijes sé nxéné. Kjo ndihmoi
né pérpunimin e sistemit kronologjik té lévizjeve qé pérftoheshin
prej arealit té& kércimit popullor folklorik shqiptar, gjé e cila krijoi
premisat e njé shkolle miréfilli kombétare si dhe nxjerrjen né pah



té vlerave té trashégimisé soné popullore né fushén e vallézimit;
po késhtu ajo ndihmoi né pérgatitien dhe stérvitjien muskulore,
rritien e plasticitetit, rezistencés dhe aftésisé interpretuese gé i
duheshin ¢do nxénési pér t'u inkuadruar né shfagjet e pritshme
skenike. | réndésishém ishte edhe pérftimi i rakursit shqiptar né
té gjitha lévizjet koreografike, e sinkronizuar me duart, shikimin,
shtatin dhe gjithé plastikén. “Metoda, — vé né dukje S. Selimi, -
natyrisht né fazén e saj fillestare kishte dhe ndonjé té meté, e
cila dukej né ndértimin e mesit té klasés. Me kalimin e viteve,
autori, kété sistem e pérpunoi akoma mé tutje”?’

Shkolla e baletit (sot Shkolla Kombétare Koreografike) ka
shérbyer ndér vite si njé fidanishte e talenteve té reja, e cila ka
ushqgyer trupén e baletit klasik dhe ato té kércimit bashkékohor.
Paragitia me dinjitet artistik e valles popullore shqiptare si dhe
niveli i larté i kércimit gé arrihet falé programeve té saj, krijoi
premisat e vijimésisé né artin e baletit, ku brezi ia la vendin
brezit pasardhés, cka éshté déshmuar né gjithé kété periudhé
gjysméshekullore qysh nga krijimi i saj. Ajo ka gené njé laborator
i gjeré krijues, ku jané mésuar dhe eksperimentuar stile e ményra
té larmishme kércimi, ku éshté pérvetésuar leksiku koreografik
botéror, ai klasik, ai modern, ai folklorik popullor shqiptar dhe
ai i kombeve té tjeré, ku jané pérvetésuar zhanret dhe format
bazike té vallézimit, si: duetet, vallet klasike, tabloté dhe skenat
koreografike, duke zbatuar parimet e njohura akademike té
shkollave mé té pérparuara té botés, posacérisht asaj té shkollés
ruse. Krijimi gjithnjé e mé shumé i njé profili dhe fizionomie
kombétare ka qené ndér synimet e programeve mésimdhénése
té shkollés sé baletit.

Né kété laborator té pérgatitjes sé filizave dhe talenteve
té reja pérmes njé kodifikimi serioz té njohurive, teknikave dhe
pércjellies sé eksperiencave artistike tek nxénésit, u formua
edhe brezi i paré i balerinéve, si: Nermin Ahmeti, Mukades
Erebara, Bardha Bengu, Aishe Tota, Keti Trojani, Hyrije Ahmeti
etj.

27 Po aty. F. 191.
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Ky brez i paré i selitur dhe i pérpunuar né studiot e
kércimit prané baletit u pasua mé voné nga té tjeré artisté qé
ndogén shkollén e larté jashté shtetit, si: Panajot Kanagi, Skénder
Selimi, Miltiadh Papa, Luan Shtino.

Njé nga cilésité premtuese té “Shkollés sé Baletit” ishte
punimi né ekip, né wunitet stili, metodologjie dhe kriteresh
pedagogjike, duke zbatuar né ményré té rrequllt, periodikisht
dhe né vijimési jetén artistike qé lévrohej né mjediset e teatrit
té baletit. Qenia prané teatrit ndikonte ndjeshém né forcimin e
karakterit praktik té pérvetésimit t&€ mjeshtérisé.

Krahas njésimit dhe kritereve té rrepta pedagogjike té
mésimit e shkollimit né térési, ndérkohé i kushtohej vémendje
e kujdes punés autonome dhe integritetit krijues pedagogjik
té mésuesit dhe pedagogut pér léndét e vecanta, sidomos pér
perfeksionimin e mjeshtérisé sé kércimit, duke i dhéné pérparési
pérvetésimit té njé leksiku sa mé té pasur koreografik nga ana
e nxénésve sipas proceduarave té mirépércaktuara. Zotérimi i
instrumenteve teknike dhe kodeve bazé qé pérbéjné strukturat e
géndrueshme artistike té kércimit klasik, sikurse transmetimi i
dijeve né fushat e pérvetésimit artistik dhe estetik té profesionit
té valltarit, ato té njohurive mbi historiné e baletit botéror dhe
atij kombétar, njohurité pér muzikén dhe edukimi i rrepté i
dégjimit dhe interpretimit té saj, vénia né kontakt me literaturén
e pérzgjedhur dhe njohja me rrjedhat dhe eksperiencat artistike
té baletit né kohé, té gjitha kéto kané gené synime té shkollés
gysh nga zanafillat e né vijim gjaté mé shumé se 50 vjetéve.
Né themel e brendi té mésimdhénies sé saj, ajo konceptoi dhe
programoi harmoning, unitetin dhe alternimin e dy drejtimeve
e kaheve kryesore: baletin klasik dhe kércimin popullor, me
leksikun e tyre koreografik. Pas vitit 1990 né shkollén e baletit
nisi ti kushtohet gjithnjé e mé shumé kujdes dhe ti jepet
hapésira e nevojshme edhe baletit modern bashkékohor, duke
ruajtur né té tre kéto drejtime specifikat, ligjésité dhe kodifikimet
profesionale, té cilat i ofrojné nxénésve njé dimension artistik
té gjeré pér té gené té afté té pérballojné detyra té véshtira né
skené pérballé artdashésve. Doemos “shkolla ruse” e baletit
ka gené themeli i ngrehinés sé shkollimit dhe metodikés



sé nxénies né “Shkollén Kombétare Koreografike’, por nga
ana tjetér nuk jané léné pas dore dhe nuk jané nénvleftésuar
shkollat e tjera artistike peréndimore, duke krijuar késhtu
mundésiné e ballafagimeve, pérvetésimeve dhe konkurrencés
sé shumé realiteteve koreografike botérore, pérfshi edhe
realitetet koreografike shqgiptare kombétare me qgéllim dhénien
e shumé shanceve ekzekutuese dhe interpretuese balerinéve
dhe balerinave té reja qé dalin nga dyert e saj.

Qysh né konceptimin e saj né vitin 1957 e gjer né ditét
e sotme shkolla kombétare koreografike duke qgené shkollé e
profilizuar, ka disa specifika qé e dallojné nga shkollat e tjera si
né drejtim té formimit té pérgjithshém, ashtu dhe té disiplinave.
“Piké sé pari, géllimi i shkollés soné éshté formimi kulturor dhe
profesional i té gjithé nxénésve gé paragesin té dhéna specifike
pér kércimin,” pércakton drejtimin dhe specifikén e shkollés
drejtoresha aktuale Blerina Arbana né librin kushtuar 50 vjetorit
té kétij institucioni me réndési té madhe. “Krijohet késhtu
bagazhi i domosdoshém pér disiplinat koreografike, duke latuar
figurén profesionale me baza té mira pér hyrjen denjésisht né
botén e spektaklit si baleriné. Né kété shkollg, nxénési pajiset
me diplomén e maturitetit artistik dhe é&shté i disponueshém
pér té dalé né skenat si brenda dhe jashté vendit. Kontakti me
publikun nén drejtimin e profesionistéve té kualifikuar e formon
nxénésin nga dita né dité, népérmjet njé praktike té pandérpreré
pér tiu pérgjigjur spektaklit dhe kjo arrihet me puné sistematike,
disipliné artistike dhe pérgjegjési profesionale.?®

28 Ndocaj, Ferdinand; Arbana, Blerina. Atje ku plazmohet madhéshtia e
artit, 50 vjet “Shkollé Kombétare Koreografike” Tirané, ASD, 2010, f. 15.
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