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DIKOTOMIA MES MODERNITETIT
TEKNOLOGJIK PERENDIMOR
DHE
KULTURES TRADICIONALE SHQIPTARE
NE KAPERCYELL
TE SHEKUJVE XIX DHE XX

Vitet e fundi té shekulli XIX dhe ato té fillimshekullit
XX gené vite ndryshimesh thelbésore né zhvillimin e historisé
njerézore né pérgjithési. Situata né pjesén peréndimore té
kontinentit té “vjetér” europian ishte né kulmin e zbulimeve apo
shpikjeve té reja teknike, né kulmin e afirmimeve intelektuale,
kulturore, filozofike dhe artistike. Pas rezistencés konservatore
té fillimit, sic dhe kuptohet, kjo do té ndodhte né njé qytetérim
té vjetér dhe me tradita té admirueshme té sé kaluarés si ai
i Europés, u afirmua me sukses kudo né kété kohé& Epoka
Moderne. Njohén vlerésim dhe pérdorim zbulime shkencore,
shpikje teknologjike dhe modernizime kulturore té médha tepér
té réndésishme té kohés, si: automobili, treni, aviacioni, telefoni,
radioja, kinemaja me z& teoria e relativitetit e Ajnshtajn-it,
psikanaliza e Frojdi-t, filozofia ateiste e Nice-s, modernizmat
né letérsi dhe arte etj. Ishte rritur besimi i pérgjithshém te
Qenia Njerézore, te ndryshimi, dinamika, lévizja, ideologjia
dhe teknologjia futuriste. Né fillim té shekullit té ri, Europa
kishte béré tashmé, konkretisht té prekshme, realitete té cilat
deri atéheré ishin vetém té imagjinueshme pér njerézimin; ajo
tashmé po ndricohej me elektricitet; po udhétonte me mjete
motorike dhe avullore; po tentonte “té kapte qgiellin me krahé&”
dhe té “ndalonte” teknikisht kohén; po “vidhte” zérin e tingullin



dhe po i “kycte” ato né “kuti magjike” etj. Kéto e shumé e shumé
“béma"” té tjera, pjellé e fantazisé njerézore pa kufi, té cilat ishin
hasur mé pérpara vecse né pérrallat orientale me Aladinin e
Xhindin e tij mrekullibérés, “papritur” filluan e u béné njé e nga
njé realitete né kété shekull té ri modern. Europa dhe mbaré bota
po pérjetonte, deri tani, kohét mé té arta té saj, pér sa i pérket
zhvillimit dhe qytetérimit, lirisé dhe emancipimit, shkencés
dhe teknologjisé, artit dhe kulturés né pérgjithési.

Por, pérvec gendrés sé Europés, cfaré ndodhte né kété
fillim shekull modern né periferité gjeografike dhe kulturore
té saj, si né rajonin e trazuar historikisht té Ballkanit dhe,
konkretisht, né Shqipériné e asaj kohe? Me ¢'ritme dukurité
ekonomike, teknologjike, por dhe ideologjike, politike e
kulturore té Europés moderne po depértonin né kété territor,
i cili megjithése gjeografikisht pjesé e saj, prej shekujsh nuk
i pérkiste mé kulturalisht Peréndimit, si pasojé e sundimit té
gjaté otoman?

Né Europén Juglindore dhe vecanérisht né Ballkan, kéto
jané vite té mbarsura me konflikte té shumta politike dhe etnike
té kétyre popullsive né lidhje, sidomos me shképutjen nga
sundimi i gjaté shekullor otoman dhe me kérkesat pér afirmime
nacionale, kombétare e shtetformuese autoktone. Né& rajonet e
Ballkanit Jugperéndimor dhe, sidomos né Shqipéri, si territori
mé periferik nén sundimin e Perandorisé Osmane, megjithése
gé nga shek. XV dhe XVI, Mesjeta ishte zhdukur nga Europa
Peréndimore, pérkundrazi ajo vazhdoi kétu edhe pér disa shekuj
té tjeré, duke I€né gjurmét e saj té prapambetjes ekonomike dhe
kulturore kudo.

Duke kujtuar dhe faktet gé tregonin se masivisht
popullsia ishte  kulturalisht e prapambetur, infrastruktura
rrugore dhe investimet urbane e arkitekturore mungonin
ose ishin té pakta, mund té themi se procesi i pérparimit apo
i bashkékohésisé né kété rajon, kudo né ekonomi, kulturg,
ményré jetese, art, urbanizim e stil arkitekturor etj, ka qené i
kufizuar né shtrirje, i cekét né thellési dhe i ngadalté né ritme.

1 Miho, K., Shqipéria, véshtrim urbanistik, Extra, Tiran&, 2003, f. 12.
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Me gjithé mundin, sakrificat dhe rrugén e gjaté e té véshtiré, me
gjithé arritjet relative apo té shénuara né disa raste né kulturén
vernakolare té ndértimtarisé apo até tradicionale té zejeve
té tjera, si: té veshjeve, orendive, zbukurimeve né argjend etj,
prapambetja dhe vonesa e akumuluar né shekuj nga pushtimi
osman ishte tepér e madhe né fillim shekullin e XX-té. Késhtu,
Enciklopedia Britanike (London 1911) bénte té vetat flalét e
historianit anglez E. Gibbon, i cili shprehej né kété kohé se:
“Shqipéria, njé vend aq afér brigjeve té Italisé, éshté pér Evropén
mé pak e njohur se thellésité e Amerikés? Té njéjtin mendim
shprehte dhe akademiku francez J. Boucart, qé edhe pér té,
“Shqipéria aq afér Francés, ishte mé pak e njohur se shumé
rajone afrikane!”?

Né Shqipéri, asokohe, kultura moderne e tipit té
Bodlerit dhe mbrojtésve té shquar té lirisé vetjake nga pushteti
gjithépérpirés i parasé dhe kapitalit apo pérbuzja ndaj filistinizmit
borgjez, ishin pak ose aspak té njohura. Kjo pér arsyen e thjeshté
se marrédhéniet kapitaliste né prodhim dhe borgjezia e mesme
si shtresé shogérore gé gjeneron kété zhvillim, né Shqipériné
e saj kohe ishin jo mbizotéruese, por, pérkundrazi, né fillesa
embrionale, pa pérmendur kétu rajonet e thella dhe té izoluara
malore, té cilat pérbénin njé realitet krejtésisht jashtékohor né
té gjitha aspektet dhe nuk kishin asnjé kontakt me qytetérimin,
qgofté edhe té mangét, sic ge ai i vendbanimeve fushore té késaj
kohe.

2 Enciklopedia Britanike, London, 1911.
3 Bourcart, J., LAlbanie et les Albanais, Paris, 1921, f. 9.



Duke marré si referencé shfagjen né qytetérimin
peréndimor té dukurisé sé konfliktit té€ brendshém né fazén
e fuqgizimit té klasés borgjeze dhe mbizotérimit té€ ményrés
kapitaliste ~ té  prodhimit,  shpérblimit,  shpérndarjes  dhe
investimit té té ardhurave, né Shqipériné e prapambetur té asaj
kohe kundértia midis dy qytetérimeve, atij teknologjik dhe atij
kulturor, merr trajta té tjera, té cilat jané nénshtresa té pérplasjes
sé sipérpérmendur, vetém se ndryshe, mé shumé né formén e
ndeshjes midis tradités dhe qytetérimit teknologjik borgjez.*

Né kété rast bie né sy ndikimi i papérballueshém qé
ka ky i fundit (pra moderniteti teknologjik) né ndryshimin
e zakoneve dhe asgjésimin apo gérryerjen nga brenda té
traditave kulturore tradicionale, qé né pamje té paré dukeshin té
patundshme. Qytetet shqiptare dhe stili i jetesés né to do té vinin
né kété shekull té ri modern me njé trashégimi té organizimit
urbanistik pothuajse mesjetar otoman té tyre, dhe po késhtu e
gjithé shoqéria shqgiptare e kohés me njé mentalitet provincial
té pérgjithshém.

Vetém né cerekun e dyté té tij do té ndérmerren nga
geveria e mbretit Zog disa reforma me tendenca té qarta dhe té
hapura pér shképutje nga e kaluara orientale dhe té orientuara
drejt “Oksidentit’, si¢ quhej ndryshe Peréndimi atéheré.

4 Moderniteti, sic dhe e provoi veten historikisht, pasqyrohet né ndeshjen e papa-
jtueshme té dy grupeve té vlerave gé pérmbante brenda tij. Njéri grup, apo njéri modernitet,
ai praktik borgjez, produkt i pérparimit shkencor dhe teknologjik, i revolucionit industrial
kapitalist, pérfshin vlerat qé pérkojné me koncepte, si: koha e objektivizuar e qytetérimit ka-
pitalist, shogérisht e matshme, gé si produkt ka ¢mim dhe shitet e blihet né treg.

Ndérsa né grupin tjetér, qé njihet si moderniteti estetik apo kulturor, pérfshihen koncepte si
koha subjektive, relative, private, e pakufi si rezultat i imagjinatés gé krijohet nga shpalosja
e vetvetes. Moderniteti estetik lind nga uni i izoluar dhe si kundérvénie ndaj modernitetit
tjetér, atij borgjez, gé me objektivitetin dhe racionalitetin e tij té ¢'shenjtéruar dhe pér rriedho-
jé té ¢’humanizuar, i mungon, pas shembjes sé fesé dhe besimit hyjnor, ¢do pérligje nxitése
morale apo metafizike. Kjo ndarje apo ky konflikt i dy moderniteteve filloi diku aty nga mesi
i shek. XIX, dhe pérbén njé fazé té réndésishme té historisé sé qytetérimit peréndimor. “Ideja
e modernitetit borgjez éshté vazhdim i traditave té periudhave té méparshme té historisé
sé ideve moderne, ku doktrina e progresit, besimi né mundésité dobiprurése té shkencés
dhe pérparimit teknologjik, kthimi i kohés né té matshme, gé mund té shitet e té blihet né
treg me para si ¢do mall tjetér, orientimi drejt pragmatizmit, veprimit, rrezikimit dhe sukse-

sit, apo dhe kulti i arsyes dhe ideali i lirisé, pérfshiré né kuadrin e njé humanizmi abstrakt,
paraqgiteshin si vlera kryesore pér qytetérimin fitimtar dhe mbaheshin gjallé prej klasés sé
mesme borgjeze” - Calinescu, M. Five Faces of Modernity, Duke University Press, DITURIA,

Tirané, 2012, f. 53.
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Disa intelektualé té rinj shqiptaré, té shkolluar né
Peréndim tashmé, kryesisht né Austri, Itali, Francé e né vende
té tjera fginje, do té jené profesionistét e paré té fushave té
ndryshme té shkencés, artit dhe kulturés, si: mjeké, inxhinieré,
ekonomisté, veterineré, agronomé, arkitekté, artistét, piktoré,
fotografé, shkrimtaré, etj, (disiplina kéto té pahasura mé pérpara
né realitetin shqiptar), té cilét do té pérpigen seriozisht dhe
ndershmérisht qé me punén e tyre té sillnin né Shqipériné
e kohés dicka nga Peréndimi i qytetéruar prej nga vinin té
diplomuar me plot dije e informacion bashkékohor.

Moderniteti, qé po béhej prezent mé né fund edhe né
Shqipéri né shek. XX, pér Evropén megjithése né até kohé ge
njé dukuri né kulmin e gjenerimit té vlerave komplekse té saj,
si pérballje e paré apo si risi revolucionare mé e réndésishmja
né historiné e re botérore, i pérket shekullit té kaluar, atij té XIX-
té, madje fundit té shek. XVIIl. Shqipéria modernitetin, kété
vleré té ¢cmuar, mé i réndésishmi dhe mé i pérparuari si arritje
e qytetérimit té deriatéhershém, do ta merrte po nga Peréndimi,
ndonése me shumé vonesé né krahasim me kombet e tjera
pérreth saj. Dikotomia (mospérputhja dhe bashkekzistenca
njékohésisht) mes kétij evolucioni teknik dhe késaj fryme té
modernitetit peréndimor, qé po importoheshin dhe po béheshin
gjithnjé e mé shumé té pranishém né kulturén shqiptare té késaj
kohe nga njéra ané, dhe nga ana tjetér, trashégimisé orientale té
sé shkuarés nga vinim, éshté tepér evidente né dukurité e kohés
dhe pérshfagej vecanérisht né peizazhin e territorit shqiptar,
né zhvillimin e qgyteteve dhe planifikimin e ri urban té tyre, me
ndértimet né stile té reja té banesave, né konceptimin krejtésisht
ndryshe té infrastrukturés rrugore, né modernizimin e ményrés
Sé jetesés, té veshjeve, té artit por dhe té gjithé kulturés materiale
e shpirtérore né pérgjithési.

Kjo situaté, ku dy qytetérime bashkéjetojné brenda
sé njéjtés kohé, mund té vérehet mjaft qgarté pikérisht né
fotografité mbi Shqipériné té béra nga té huajt dhe nga veté
shqiptarét, ekzemplaré té rrallé kéto, té cilét pérbéjné njé pjesé
té réndésishme té atij produkti dokumentues, informues,
artistik dhe kulturor, krijuar gé prej gjysmés sé dyté té shek. XIX



deri né ditét e sotme. Marubét né Shkodér, Pietro, Keli dhe Gega,
me “dritéshkronjat” e tyre do té fiksonin kété dikotomi kulturore,
mbase mé shumé se c¢dokush tjetér né kété kohé té ndérrimit té
shekujve.

Bashké me disa nga shpikjet e tjera té asaj epoke moderne,
si hekurudha e telegrafi, té cilat ndihmuan jashtézakonisht
shumé pér njé komunikim e lidhje ndérmjet njerézve, edhe
fotografia u bé gjuha, gé duke u kuptuar prej té gjithéve, shérbeu
si uré lidhése dhe komunikimi midis njerézve, kombeve dhe
kulturave té ndryshme. Ishte pikérisht koha kur shqgiptarét po
diskutonin e vendosnin mbi zgjedhjen se kush do té ishin alfabeti
dhe gramatika e gjuhés sé tyre me té cilén ata do té shkruanin,
do té komunikonin zyrtarisht dhe do té dokumentonin né kété
shekull té ri. Marubét e famshém té Shkodrés kishin ofruar me
kohé njé gjuhé té re, e jo vetém pér ne shqiptarét, por njé gjuhé té
pérbotshme, universale, pikérisht até té fotografisé.

Rrokja e fotografisé ishte njé shenjé rebelimi ndaj botés
anikonike orientale brenda sé cilés gjendej Shqipéria, dhe njé
déshiré pér té shkuar drejt asaj bote, sé cilés kombi shqiptar i
pérkiste, pér prejardhje dhe historie té hershme. Kjo shpikje,
e sjellé nga Pietro Marubi prej Europés peréndimore, ndodhi
né prag té ngjarjeve té médha pér Shqipériné e asaj kohe, kur
pushtimit shekullor otoman po i vinte fundi dhe perspektiva té
tjera mé optimiste po shfageshin pér té né lidhje me déshirén
pér t'ju bashkuar familjes europiane. *

Qé né fillimin e shekullit XX, Marubét do ti botonin
fotografité e tyre me subjekte shqgiptare né magazinat italiane,
austriake dhe franceze té kohés. Kéto fotografi, me informacionin
apo atmosferén e tyre romantike ballkanase, ngjallén akoma
dhe mé shumé interesin e Peréndimit pér Shqipériné dhe nxitén
tek té huajt ndérmarrje pér eksplorime etnografike, por dhe
synime neokoloniale pér kéto treva kulturalisht “orientale” apo
akoma “primitive” dhe “té egra”’, té izoluara, t& prapambetura, por,
njékohésisht dhe “tepér ekzotike” e té lakmueshme pér Europén.

5 Paci, Z., MARUBI - Njerz né za e sende té kujdesshme, parathénie,
Katalogu i Fototekés Kombétare “Marubi’, Shkodér, 2012.
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Futja e kamerés fotografike, njé risi sa moderne, po
aq magjepsése pér qytetarét shqiptaré té atéhershém, sjell
ndryshimin e marrédhénieve midis shtresave shoqérore, por,
sidomos déshmon pér tensionin midis qytetérimit teknologjik
dhe atij kulturor té Shqipérisé sé asaj kohe. Njé shembull té tillé
mund té ofrojé né kété rast fotografimi né studion e Marubéve i
grave shkodrane me trup dhe fytyré té mbuluar (fig. 1, a dhe b).

Fig. 1, a dhe b, Kel Marubi, “Gra té krishtera té€ mbuluara” foto midis viteve 1900 - 1910

Dikotomia e garté midis mendésive té ndryshme,
gé bashkéjetojné brenda né njé imazh té till§, éshté vértet
mbresélénése. Tundimi dhe magjia gé shkakton ideja e I[énies
sé gjurmés sé ekzistencés personale né njé pllaké me brorur
argjendi, me ndérmjetésiné e késaj teknologjie moderne té
kohés, ndeshet rrepté me paaftésiné pér té shkelur mbi urdhrin e
paapelueshém té tradités konservatore orientale, pér té mbuluar
fytyrén dhe cdo pjesé té trupit né prani té té huajve. Rezultat i
tensionit midis té dyja dukurive éshté fotografia e njé personi gé
pozon me fytyré té mbuluar. Fotografia né kété rast na pércjell
jo agq ngjashmériné apo imazhin fizik té subjektit, por na pércjell
mé shumé imazhin mendor té kétyre femrave si dhe até té veté
shogérisé konservatore té asaj kohe. Graté e mbuluara té fig. 1,
a, jané té shtresés sé varfér qytetare, quheshin “carcafica” dhe,
megjithése i pérkisnin besimit katolik, mbuloheshin kur dilnin
nga shtépia pér té shkuar diku té punonin apo té shérbenin te
ndonjé familje e pasur etj.



Ndérsa fotoja e fig. 1, b, dokumenton veshjen qytetare
té dy grave té pasura té besimit ortodoks (e cila dhe kjo pérséri
éshté e mbuluar né fytyré) dhe pérdorej vetém kur kéto femra
dilnin nga shtépia pér evente civile, rituale fetare apo vizita te té
aférmit e tyre etj.

Sidomos pér sa i pérket veshjeve popullore qytetare té
femrave shqiptare té asaj kohe, pavarésisht pérkatésisé fetare,
né pérgjithési “dizajni” i tyre, gé vjen si rrjedhojé e ndikimit nga
kultura orientale na paraqitet i konceptuar i atillé sa gé mbulon
apo zhduk té gjitha trajtat e trupit organik. Fytyra éshté krejt e
mbuluar me njé pélhuré, koka dhe supet kalojné thuajse pa u
ndaré dot nga njéra-tjetra. Me ményrén e té konceptuarit té
formés sé madhe mbuluese dhe me citjanet apobenevrekét e
gjera, e kemi té véshtiré té kuptojmé ku jané kémbét, pulpat,
gjunjét, kofshét, vithet apo gjoksi, pra éshté njé prishje e té gjitha
trajtave té deshifrueshme njerézore, dhe kjo sigurisht béhej me
géllim pér ti humbur anatomisé trupore sensualitetin e asaj.
E gjithé figura béhet késhtu njé silueté e mbyllur rrepté, si njé
guaské gé nuk Ié asgjé té dalé jashté. Kjo situaté dhe kjo veshje
e atillé béhen tregues pér veté shoqériné qé i ka prodhuar kéto
personazhe. Dizajni pérkthehet késhtu si moral, si relacion, si
pasaporté, duke u menduar dhe ekzekutuar qartazi si mbulesé
gé fsheh trupin, vecanérisht sensualitetin, mé tepér se si
mbulesé gé mbron trupin. Né kété rast, Prometeu i mitit té lashté
antik nuk ia ka dalé dot dhe me aq sukses né ndérmarrjen e tij
shpétimtare dhe jetédhénése me njerézimin. Mé tepér, zeja e
mrekullueshme e thurjes sé pélhurave dhe e mundésimit té té
veshurit, gé ai na dhuroi me bujari népérmjet Athinasé, shfaget
mé shumé si robéruese dhe nder-mbrojtése se sa si shpétimtare
dhe jeté-mbrojtése e njeriut.

Por kjo tipologji veshjeje e mbyllur, serioze deri pak e
frikshme, krijon njékohésisht njé gjendje ngazélluese pér sa i
pérket ngjyrave té larmishme, té ndezura dhe ornamenteve
té harlisura, té cilat pérbéhen nga vija e pika té pafundme e
té ndérthurura si labirinte mes tyre, té cilat, né njé kulturé
anikonike sic éshté ajo orientale, sugjerojné konceptualisht
frymén, magjing, virtuozitetin e pafund dhe begatiné e“kopshtit
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té parajsés”. Nga ana tjetér, tregohet kujdes i madh dhe béhen
té gjitha pérpjekjet pér ta c¢'sensualizuar kété ndjesi parajse,
duke mbuluar, jo mé me “njé gjethe” njé pjesé té trupit, por duke
fshehur térésisht praniné e tij.

Duket sikur késhtu mé shumé kemi momentin e
débimit nga Edeni té gruas, pas mékatit fillestar. Thuhet pér
artin oriental, qé né dallim nga ai oksidental, éshté mé sensual.
Por ky sensualitet transmetohet mé tepér si ndjesi hedonistike
pérmes anés kromatike (ngjyrore) dhe sidomos asaj dekorative e
ornamentale, me vijat e lakuara dhe spérdredhjet e arabeskave,
dhe jo népérmjet evidentimit apo afirmimit té bukurisé sensuale
té formave anatomike mishtore.

Femrat gé shfagen té mbuluara, teksa dalin né fotografi,
pérbéjné njé nga paradokset mé té médha té sjelljes njerézore,
sepse té pranosh té shfagesh, té fiksohesh, t& mbetesh né té
tashmen dhe té ardhmen si imazh apo si prani dhe té fshehésh
kokén, identitetin, personan, do té thoté té kundérshtosh me
njé géndrim té tille, deri né asgjésim, veprimin e méparshém.
Paradoksi béhet deri i cuditshém apo i pashpjegueshém, pasi
déshira pér ekzibicionizém mbytet menjéheré nga frika e
dogmés qé ka arritur né absurditet duke sjellé mbulimin e
fytyrés, né ményré gé askush té mos ta shohé identitetin e saj.
Duhet theksuar se, megjithése me fytyré té mbuluar térésisht
apo pjesérisht, apo vite mé voné dhe té zbuluara né koké,
pérgjithésisht pozonin pér t'u fotografuar vetém graté e krishtera
dhe shumé rrallé ato té besimit mysliman.

Ekspozimi i fytyrés né publik, pér mendésiné dhe
kulturén orientale té asaj kohe, njésohej me njé gjest prej lavireje
dhe ag mé tepér, konsiderohej e papranueshme mundésia e
shfagjes sé saj, me ané té vecanésisé transmetuese té mediumit
té fotografimit, né njé publik tjetér qofté dhe té panjohur apo
té largét né hapésiré dhe né kohé. Besohej késhtu, sepse né
historiné e hershme té Imazhit ky i fundit njésohej me veté
Shpirtin. Dhe jo vetém imazhi njerézor, por dhe hija e tij, dikur
kishte statusin e shpirtit. Paragjykohej p.sh. deri shkelja e hijes
sé tjetrit, pasi mbas késaj, ai mund té sémurej. Figura e Shén



Pjetrit dhe e mrekullive té tij apo e hijes sé tij qé shéronte té
sémurét, na flet pér statusin, mitizimin dhe fuqiné e imazhit
ndér kohé. Té béje riprodhimin mekanik té imazhit té njé genieje
té gjallé, do té thoshte t'i merrje asaj shpirtin.

Ky ka gené ndér debatet, deri né konflikte té ashpra, mes
bartésve té opinioneve té kundérta, ikonofiléve dhe ikonoklastét
né shek. VIl né lidhje me imazhin dhe imazhbérjen. Nuk é&shté
cudi gé né njé sjellje té tillé té fshehjes sé fytyrés, figurat e femrave
né fotografi té kené pasur parasysh pikérisht kéto paragjykime
magjike, dogmatike, té lashta dhe té reja njékohésisht.

Por né kéto fotografi pérshfaget edhe njé fenomen tjetér,
gé lidhet me faktin se kjo marrédhénie fshehjeje ka njé element,
i cili ishte i panjohur né kohén kur u formulua ndalimi fetar i
ekspozimit té fytyrés. Aparati fotografues nuk éshté person, nuk
ka gjini, pér mé tepér dhe turpi ndaj tij do té ishte pa kuptim.
Kuptohet gqé mbulimi i fytyrés pérpara aparatit nénkupton se até
do ta shohin persona té tjeré, por dihet se prania e personit té
paraqitur né fotografi nuk éshté domosdoshmérisht e nevojshme
té shoqérojé fotografing, pra turpi ndaj té tjeréve ndeshet me
mungesén e tyre fizike dhe, po ashtu, té personit té fotografuar,
pra ishte njé “turp” i krijuar nga njé situaté “hipotetike” A duhet
té ndihet e turpéruar njé grua, fytyrén e sé cilés do ta shohin
njeréz, té cilét ajo nuk do t'i takojé kurré, madje edhe atéheré kur
ajo té mos jeté mé midis té gjalléve? Njé zhvlerésim i situatés
dhe i rrezikut, gé pérbén vuajarizmi i personave né mungesé té
déshirés sé tyre (referentit té fotografuar), tregon pér aftésiné
e teknologjisé pér té brejtur, pa u ndier, tradita dhe mendési
shuméshekullore, duke i béré ato té duken té pakuptimta
kur shihen nga kéndvéshtrimi i simulakrumit té krijuar nga
teknologjia. Déshira deri né ankth pér té zgjeruar kufijté e lirisé
vetjake, njé obsesion i epokés moderne, e cila ngrihet kundér
filistinizmit borgjez, nuk bén gjé tjetér, vecse e vendos gruan e
fotografuar né njé hapésiré liminale (njéfaré no man’s land), né
pragkufi té tradicionalizmit dhe modernitetit.

Né njé foto ne shohim apo njohim gjithmoné diké, tek e
fundit fotografia pikérisht pér kété éshté. Por té pozosh pérpara
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njé aparati fotografik dhe té fshehésh fytyrén, éshté njé situaté e
pakuptimté, njé ndérthurje e ekzibicionizmit feméror me frikén
nga gjykimi i tradités, njé ndérthurje e magjepsjes nga teknologjia
me frikén nga qytetérimi i prodhuar po prej saj. Interesante éshté
né kéto foto qé paragesin figura grash té€ mbuluara dhe fakti se
¢'faré vlere ka pér ato, qé edhe pas aktit té fotografimit, kané
mbetur po aq té panjohura duke u |éné pasardhésve imazhin e
tyre “fizik’, por ndérkohé duke fshehur identitané e tyre. Shohim
gé né kéto foto, dhe té tjera té ngjashme me to, té pérplasen
dhe té bashkéjetojné né simbiozé njékohésisht, marrédhéniet
midis  ngjashmérisé dhe imazhit, shémbélltyrés fizike dhe
imazhit mendor, risisé teknologjike moderne té fiksimit té
imazhit njerézor dhe mendésisé anikonike ndaj tij vérejmé
tek pérplasen dhe bashkekzistojné njékohésisht moderniteti
si prani e re dhe tradicionaliteti si shekullar etj., té gjitha kéto
fenomene dhe elementé té varur né thurimén e marrédhénieve
shoqérore, morale, fetare, kulturore e politike té kohés.

Fig. 2. Kel Marubi, “Dy te rinj malesore nga Shala’, - foto realizuar mes viteve 1900 - 1910



Si tipike e tillé né kompleksitet na pérshfaget dhe
fotografia tjetér e ndértuar po nga Kel Marubi diku né periudhén
kohore té fillimviteve 1900, gé tregon “dy té rinj malésoré nga
Shala” e Dukagjinit (fig. 2), njé krahiné kjo nga mé verioret dhe
mé té izoluarat mes alpesh shqiptare.

Duke kujtuar edhe njé heré mitin antik té Prometeut
(té cilin e cekém dhe pak mé sipér), té ricikluar nga babai i
filozofisé Platoni, na duket sikur genia e vetme njerézore e
harruar nga Epimatreu né Evropé, tashmé ka ngelur vetém ky
“homoalbanikus” i fotos mé poshté, dhe Prometeu bujar sapo
ka rimbérritur né toké, pikérisht né Shqipéri, né kéto vise “té
harruara herén e paré, pér té dhuruar pér kéta njeréz té Iéné
né méshirén e fatit, kéto “veshje” pér trupin, qé zévendésojné
gézofin e munguar té kafshéve dhe kéto armé mekanike
vrastare né vend té kthetrave té mprehta, té cilat kétyre genieve
njerézore u mungojné pér té mbijetuar.

Duket sikur e vérteta e mitit té lashté éshté se Epimatreu
“harraq” la pas dore té gjithé njerézimin asokohe, gabim gé
s'mund té rrinte pa e ndrequr véllai i vogél, Prometeu “bujar’,
por edhe ky dikur atéheré ndér kohéra, ose u tregua kurnac me
shqiptarét, ose mbase edhe ky si véllai i madh i tij harroi fare ato,
duke i [éné pérséri né méshiré té fatit. Dhe né vazhdim té stisjes
toné té mitit té lashté grek, interpretojmé poetikisht se

Prometeu heroik e pérparimtar si gjithmonég, béhet i
pranishém dhe shpétimtar pérséri né tok& megjithése kété
radhé tepér me vonesé, dhe “dhuratat hyjnore” té privuara me
kohé po ia “fal” tani, né fillim shekullin e XX-t& edhe kétyre
njerézve “té harruar” té kétij vendi“té humbur”mes malesh.

Né ményré metaforike pér mitin e Prometeut, mund
té themi se shérben fare miré si ilustrues i marrédhénieve té
shgiptaréve me Orientin dhe Oksidentin si¢ quheshin dikur,
apo me Lindjen dhe Peréndimin si¢ njihen sot kéta dy realitete
diferente mé shumé kulturore se gjeografike.

Né dhurimin e tekne-ve (té cilét ashtu si grekét e
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lashté dje dhe ne modernét sot po i pérkufizojmé si aftési pér
té prodhuar objekte duke pérdorur vegla pune sipas njé procesi
té mirépércaktuar ndérhyrjesh), Orienti njélloj si Epimatreu
i “harroi” shqiptarét, duke mos u dhéné asnjé nga arritiet e
revolucionit industrial, pér arsyen e thjeshté se edhe veté ai i
mori ato shumé mé voné nga Peréndimi. Pas 460 vjetésh pranie,
administrata otomane nuk la pas largimit té saj ndonjé gjurmé
té dukshme né territorin shqiptar té veprave publike né shérbim
té vendit qé mbajti té pushtuar pér shekuj me radhé. Pra, mund
té themi se ndérsa Orienti né rolin e Epimatreut shpérfillés
dhe té hutuar e la Shqipériné jashté zhvillimit dhe revolucionit
industrial qé po zhvillohej kudo, Peréndimi ka luajtur rolin
e Prometeut, kétij dhuruesi té tekn(e)-ologjis€, pérmirésimit
té jetesés dhe pérparimit né pérgjithési. Edhe veté prania e
mediumit té fotografisé né territorin kulturor shqiptar vetém pak
kohé nga shpikja e saj né Europé, ge njé nga dhuratat e vyera té
modernitetit peréndimor pér kulturén e orientalizuar shqiptare
té asaj kohe.

Kio gé& bémé duket qarté se ishte njé interpretim
metaforik subjektiv i béré nga ne né lidhje me rrokjen e kuptimit
té késaj fotografie té rrallé té béré nga i madhi Kel Marubi,
pikérisht né kapércyell té shekujve. Por e vérteta éshté se
territoret e thella malore té Shqipérisé sé asaj kohe vérteté ishin
té harruara me shekuj nga qytetérimi, qofté dhe ai mesjetar i
voné shqiptar. Pér ata té huaj qé shkelén pér heré té paré atje dhe
hasén kéta malésoré shqiptaré, situata, sic edhe e pérshkruajné
veté ata, ishte larg imagjinatés, pér ta madje ishte vérteté mitike.
Té strukur mes malesh té larta, té izoluar dhe pa komunikim,
vecse brenda fiseve dhe komuniteteve té tyre té vogla, kéta
njeréz vinin né shekullin e ri me ményré jetese, kode e zakone
té kahershme dhe arkaike, magjiké dhe ekzotiké né mendésité
dhe kanunet e tyre ligjore e morale, né veshjet dhe banesat, né
ritet dhe sjelljet.

Pérfagésues tipik té kétij komuniteti jané dhe dy
figurat e zgjedhura pér t'u fotografuar nga Kel Marubi. | vetmi
element qé krijon lidhjen me bashkékohésiné jané armét
mekanike moderne gé mbajné né doré e hedhin mbi sup kéta



dy djelmosha, asgjé tjetér nuk pércakton kohé né kété fotografi.
Veshjet dhe gjithé pamja e tyre éshté gjithékohésia primitive,
e cila duket sikur ka ndaluar evoluimin e saj. Veshja nuk éshté
e réndésishmja pér kéta malésoré shqiptaré. Armét duket se
pérbéjné gjithcka me vleré pér kéta njeréz, pérbéjné status, pasi
me to ishte e lidhur mbijetesa, ligji, kodi, nderi, respekti. Koha,
lindja dhe vdekja, fillonte dhe mbaronte e numéruar me krismat
e tyre.

Dialogu mes kétyre dy realiteteve té ndryshme, i atij
primitiv té trashéguar me até modern té importuar, pérmbledhur
brenda njé casti dhe situate té vetme, pérbén dhe mrekulliné e
késaj fotografie té pashoqge, unikale pér nga vlerat informative
dhe artistike njékohésisht.

Fig. 3. Kel Marubi, “Dy malésore dhe njé grua katolike’, - foto e realizuar
midis viteve 1900 dhe 1910
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Né fotografiné tjetér té Marubit, gé tregon “dy gra
malésore katolike dhe njé grua katolike nga Shkodra, té cilat
po mésojné té gepin me njé makiné “Singer’, shohim tri gra
nga zonat e Veriut, dy jané nga malésité, ndérsa nga veshja
(pérforcuar dhe nga dicitura) e treta éshté njé grua katolike nga
qgyteti i Shkodrés (fig. 3).

Veshjet tradicionale gé ato mbartin na shfagen té
pasura sé tepérmi me zbukurime, simbole e ornamente, me
lloj-lloj shenjash arkaike, linjash e pikash apo arabeskash té
spérdredhura orientale, me siguri dhe me ngjyra pa fund, si
né gamé, po ashtu dhe kontestuese mes tyre. Pyetjet gé lindin
menjéheré duke paré kété foto jané té ndryshme: Pse duhet
té jeté veshja e dekoruar me aq kujdes dhe e mbingarkuar me
ornamente? Cfaré tregon kjo tendencé? Cfaré kodesh fshihen
pas saj? Cfaré po gepin kéto gra? etj.

Duke kujtuar kétu né pérgjithési tipologjiné e kulturés
materiale tradicionale shqiptare té shek. XIX, né organizimin
urban té qyteteve té kohés, né arkitekturén e banesés qytetare
dhe mobilimin e interierit té saj, né konceptin mbi veshjet dhe
zbukurimet, té gjitha té orientuara mé shumé nga dialektika e
“fshehjes” se sa e “transparencés’, né vazhdim té po asaj logjike,
me pak flalé mund té pérmbledhim konkluzionin se: kultura
tradicionale shqiptare né kapércyell té shekujve, na paraqitet
tipike si kulturé e njé “Shoqgérie té mbyllur, e shtresézuar
me interferime kulturore rajonale dhe mé gjeré, me bazé
botékuptimin arkaik pagan apo até té krishteré né malési dhe até
anikonik oriental né ultésira, gé pérjashtonte shfagjen pamore
té figurés sé gjallé njerézore, duke e zévendésuar até me lloj-lloj
simbolesh, ornamentesh dhe arabeskash jashtézakonisht té
pasura.

Zbukurimet dhe ornamentet e shumta té pérdorura
né veshje dhe trup jané njé tradité e lashté e té gjithé popujve
né pérgjithési. Né rastin e fotos mé sipér, veshjet dhe té gjitha
zbukurimet e grave pérpigen té transmetojné ndjesiné e
pérsosmérisé dhe pasurisé sé kopshtit parajsor té Edenit.
Sipérfaget plan té veshjeve mbushen me ornamente plot vija,



dredha e ngjyra, duke dashur té transmetojné kopshtin e zotit
me gjithé begatiné e tij; me gjarpérimet e lumenjve, me degézat
e harlisura e té pafundme té bimésisé, me zogjté plot ngjyra, me
kurorat e gjetheve, me diejt dhe yjet et;.

Kéto elemente té marra si referime zanafillore nga
natyra e gjallé, té futur né shumé idioma figurative dhe gasje
perceptimore konceptuale dhe jo imituese, duke u pérpunuar,
stilizuar apo abstraguar na kané dhuruar kombinime me njé
larmi té pafundme pamjesh dhe konfiguracionesh surprizuese.
“Dizajni” né kété rast (duke pérdorur subjektivisht si term kété
gasje moderne té lidhur me prodhimin industrial né seri, i cili
zévendéson zejtarité tradicionale manuale dhe si koncept e
praktiké i pérket fillimshekullit té XX-té duke qené produkt
teknologjik dhe estetik fillimisht vetém i pjesés té botés té
pérparuar industrialisht dhe kulturalisht), me ¢do element té tij
pérbérés si dhe me pikén e shikimit nga lart (me syté e zogut, apo
té zotit) té konfiguracioneve dekoruese, na paraget né ményré
té abstraguar, njé pérshkrim konceptual té vizionit té parajsés.
Veshjet e kétyre grave, me njé ndértim té tillé té siluetave té
jashtme mijaft serioze dhe me forma né térési té palévizshme
dhe té mbyllura (gati mistike), dhe pastaj me aq shumé gjalléri
ornamentale e ngjyra té gézuara mbushur pérbrenda, tregojné
mbi konceptin gé shogéria dhe veté ato kané pér jetén dhe pér
botén. Morali, i cili i orienton kéta “personazhe” té késaj fotoje,
éshté akoma ai i njé shoqgérie t& mbyllur orientale, gé vleréson
nénshtrimin né kété jeté, ruajtien nga mékatet e mishit,
ményrén e sjelljes duke respektuar padiskutuar urdhéresat e
véna nga té tjerét né emér té zotit, punén me pérkushtim dhe
jo gejfin pakufi etj, té gjitha kéto me géllimin gé té meritohet
né fund pagja e té sigurohet gézimi hyjnor né jetén tjetér. Kjo
éshté tradicionalja, e plota, statikja, e rregullta, e paracaktuara, e
pandryshueshmja, gati né kufi té metafizikes, gé duket sikur ka
gené e tillé gjithmoné né té shkuarén dhe nuk do té ndryshojé
kurré as né té ardhmen.

Nga ana tjetér, né “skenén” e ndértuar me gjenialitet nga
Kel Marubi, kemi praniné e njé shenje té kohés sé lévizshme, té
asaj moderne; njé makiné gepése e markés sé famshme “Singer’,
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maja e teknologjisé peréndimore e mjeteve industriale gepése
té asaj kohe, njé mekanizém i téré prej metali, me procese té
shumta precize pune, me gjilpéra té holla, ingranazhe, rripa
transmisioni dhe plot detale té tjera té imta prej celiku. Pérvecse
njé mjet i mekanikés moderne, gé siguron rendiment té larté
prodhimi, variacione té shumta procesesh, por dhe cilési té larté,
ai éshté né radhé té paré njé element i réndésishém emancipimi
pér gruan e kohés. Shpikjet teknologjike dhe mekanike qené té
shumta né kété kohé né Peréndim, duke sjellé jo pak clirim nga
barra e punés sé réndé manuale dhe njé jeté mé té lehté e mé
té sigurt me ndihmesén e teknologjisé. Nga ky mekanizim dhe
modernizim pérfitoi shumé dhe gruaja, punét e shumta gé ajo
kryente u lehtésuan disi falé pajisjeve teknologjike shtépiake.
Procesi i emancipimit té gruas ishte pérparuar shumé né
Peréndim né kété fillim shekulli, pérve¢ té tjerash nga lehtésimi
i saj né kryerjen e punéve té shtépisé, falé ndihmesés sé
teknologjisé (pa pérmendur kétu pérpjekjet luftarake té saj pér
barazi publike me burrat dhe té drejté vote etj). Dhe kétu gjejmé
rastin pér té kujtuar pérséri metaforén e Prometeut tonég, gé vjen
nga Peréndimi né Shqipéri dhe si gjithmoné lehtéson mundimet
njerézore né dobi té njé jetese mé té sigurt (mé té lehté dhe si
rrjedhojé mé té miré) me dhuratat e tija té tekne-ve, si¢ paraget
ky rast me praniné e makinés qgepése té markés sé mirénjohur
anglo-amerikane”Singer"edhe né Shqipéri qé né fundin e shek.
XIX. Fotografia e grave tek mésojné té qepin, éshté njé fotografi
kontrastesh, dikotomie dhe paradoksi. Kontrastin e pérbén
pérballja brenda sé njéjtés skené e figurave té grave, si e té dy
grave malésore, po ashtu dhe té asaj qytetare katolike (pérkatési
gé na informohet pérmes dizajnit té veshjes sé tyre, i cili i bén
té duken sikur vijné nga njé kohé e shkuar, jo dhe aq e largét
nga veté mesjeta), me mjetin modern té makinerisé gepése, i cili
duket sikur vjen nga e ardhmja e shoqgérisé shqiptare, ndérsa
vjen né fakt nga bashkékohésia europiane.

Kurse dikotominé apo paradoksin e pérbén fakti se
graté po mésojné té gepin me making, njé proces ky sa mekanik
e racional, po ag dhe kreativ e emocional, gqé presupozon njé
produkt final modern si veté teknologjia, e cila po pérdoret dhe
gytetérimi gé e ka shpikur até.



Ndérsa veshjet e tyre jané tradicionale, té qepura pér
vite e shekuj me metoda manuale dhe me materiale gé shumica
punoheshin né ményré artizanale né vend (sidomos ato té
malésisé, ndérsa né veshjet e qytetit pérdoreshin pjesérisht dhe
manifaktura qé importoheshin nga jashté).

Veshja e tyre é&shté shumé e vjetér si koncept, e
trashéguar me pak ndryshime, gati metafizike, si strukturé ajo
e tillé ka gené gjithmoné, te prindérit, te gjyshérit, madje dhe
mé herét se aq. Dhe, si e tillé, veshja né njé shoqéri tradicionale
si ajo e asaj kohe gé po jetonte ndérrimin e shekujve, ka gené
dhe ishte e pérjashtuar nga liria e zgjedhjes personale, nga shija,
preferenca apo déshira e individit gé do ta mbante veshur dhe, aq
mé tepér, ishte e pérjashtuar nga moda peréndimore. Ndérkohé
lind kurioziteti se cfaré po qgepin graté e fotos pér momentin,
veshjen tradicionale té diktuar nga té tjerét, até té pérjetshmen,
metafiziken apo po pérgatisin veshjen e tyre té re, até moderne,
té lévizshme, si vetd mjeti me té cilin po punojné? Eshté fakt i
njohur gé né kété kohé akoma veshjet popullore tradicionale dhe
njé numér i konsiderueshém objektesh pérdorimi té pérditshém
ende prodhoheshin brenda ekonomisé shtépiake. Marubi si
gytetar, si intelektual i pérparuar i kohés, me ndértimin e késaj
skene gati “filmike”, mbase kété pyetje ka dashur té ngrejé, duke
[éné té hapur mundésité e pérgjigjeve té ndryshme. Fotoja
daton mes viteve 1900-1910, dhe e dimé nga faktet historike se
Shqipéria né kéto vite vértet po pérgatitej té “ndérronte veshjen
e saj tradicionale”, té ndérronte sidomos até pjesé té kulturés
me influenca tipike orientale, pér ta “zévendésuar me njé
tjetér veshje’, me kulturén bashkékohése dhe té orientuar drejt
Peréndimit.

Né té njéjtén logjiké éshté konceptuar dhe pjesa e
pikturuar pas, apo fondali, sic quhej ajo sipérfage e madhe iluzive,
gé pérpiget té béjé té pranishém né hapésirén brenda studios
fotografike, mimesisi-n e dickaje té gjallé qé éshté pérjashta.
Kemi pérséri praniné e njé kopshti té virgjér si ai i Edenit, por
kété radhé ndryshe nga pérkthimi i tij né veshjet tradicionale,
ku ky “kopsht” si ndjesi pasqyrohet pamorisht népérmjet qasjes
konceptuale, abstragimit dekorativ e ornamental.

131



132

Né fondalin prapa figurave, géndrimi i ndjekur pér ta
sjellé té pranishém atmosferén e “kopshtit” parajsor, &shté mé se
piktoresk, imitues dhe mimesik, iluziv, i paqté, romantik deri né
idilik. Po e tillé éshté dhe situata né foton tjetér (fig. 4), qé ka pér
prani dy burra myslimané me veshje tradicionale qytetare me
cakciré, té hipur mbi bicikleta, njé shpikje moderne kjo, nga mé
té fundit e kohés, ardhur si shumé té tjera nga Peréndimi (apo
dhuruar nga Prometeu yné nése vazhdojmé dhe riprezantojmé
gasjen toné metaforike té fillimit).

Pérplasen si dikotomi edhe né kété skené fotografike, dy
gytetérime té ndryshme, ai tradicional konservator, pérfagésuar
me figurat e dy burrave myslimané, me até modern peréndimor,
pérfagésuar népérmjet shfagjes sé kétyre produkteve industriale
té reja dhe té cuditshme pér shqgiptarét e asaj kohe. Veshjet e
burrave me c¢ak¢iré, xhamadané e geleshe qé i pérkasin njé
tradite té shkuar e té largét, té konceptuara dhe té realizuara mbi
njé mendési dhe strukturé té géndrimit impozant apo statizmit,
mé shumé sesa té lévizjes apo dinamizmit, duket garté gé nuk
jané kostumi tipik i preré pér njé aktivitet té tillé fizik dhe sportiv,
sic éshté ciklizmi. Madje, dy figurat e burrave, duken sikur jané
té montuara aksidentalisht apo paradoksalisht mbi kéto mjete
té lévizjes sé shpejté, njé risi e komunikacionit kjo edhe pér
Europén e asaj kohe, po té gjykojmé se sipas té dhénave, fotoja
mendohet se daton né vitin 1897 apo dicka pak mé voné.

Duke e lexuar edhe kété tekst pamor, po ashtu si ato mé
sipér (sipas kohés soné si lexues), mund té€ themi se, me gjithé
cakcirét tradicionalé qé mbajné té veshur figurat apo fondalin
idilik gé zbukuron pas shpinén e tyre nga dhe ku duket sikur ato
sapo kané dalé, jepen sinjale pér njé “rendje” njerézore pérpara
té shqgiptaréve “hipur” mbi modernitetin e kohés dhe jo mé pér té
“géndruar” né vend.

4

Duke vérejtur déshmité mé té vérteta, kéto “ngrirje’
té asaj kohe né fiksimet fotografike, por dhe materialet e tjera
dokumentuese apo pérshkrimet verbale, dallojmé qarté se
gjendemi né periferiné mé té skajshme té qytetérimit europian
té kohés. Trojet e banuara nga shqiptarét né kapércyellin kohor



mes shekujve XIX dhe XX, megjithése gjeografikisht té gjendura
né kufi mes Lindjes dhe Peréndimit té Europés, si realitete
urbane dhe kulturore ngjajné té strukturuara me shekuj né
ményré tradicionale, mé shumé mes dialektikés sé “fshehjes”
sesa té “transparencés” dhe mentaliteti mbisundues paragitet ai
i njé “shoqérie t& mbyllur’, ku ¢do gjé flet pér njé koncept jetese
me tipare mbizotéruese lindore orientale. Shqipéria, dikur herét
para invazionit osman, e barabarté pér nga zhvillimi me vendet
e tjera té Peréndimit, né kufijté e saj shtetéroré té vitit 1913, kishte
mbetur mbrapa tyre si kudo dhe né drejtim té zhvillimit urban té
gendrave té banuara, té infrastrukturés rrugore, té arkitekturés
sé banesave, té stilit t& veshjeve dhe ményrés sé jetesés. Me kété
identitet té cunguar, e gjendur mes Lindjes dhe Peréndimit dhe
njékohésisht as Lindje e as Peréndim, ajo mé 1912-én do té fitojé
Pavarésiné duke rihyré, mé né fund, né dhjetévjecarin e dyté
té shekullit té ri, pérséri né radhét e shteteve té Kontinentit té
Vjetér, me aspirimin dhe shpresén pér té gené sa mé shpejt dhe
sa mé e ngjashme me to.

Fig. 4. Kel Marubi, “Dy burra me bigikleta’, - foto gé mendohet se daton e né vitit
vitin 1897





