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Abstrakt

Njé séré pérpjekjesh studimore jané rrekur té pérvijojné
joshjen gé paraget arkivi, jo vetém nga ana e pérmbajtjes, por edhe
si formé (an)estetike, pér modernizmin (dhe post-modernizmin).
Megjithaté, derimé tani, pérpjekjet pér té kuptuar saktésisht
marrédhénien midis realizmit socialist dhe arkivit, qofté si
tematiké apo si modalitet i té kuptuarit historik, jané té pakta.
Arsyet pér kété nuk mungojné: ideologjia e deklaruar sintetike e
realizmit socialist, qé pérgjithésisht synonte té distilonte dhe té
purifikonte njé imazh konsekuent té zhvillimit shogéror drejt sé
ardhmes sé projektuar komuniste, shihet, mé sé shumti, si njé
iluzion, njé shtrembérim i historisé, i cili zbulohet (pér ironi)

! Pérkthyer nga anglishtja nga Raino Isto. Redaktuar nga Jonida Gashi dhe
Anxhela Cikopano-Hoxha.
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pikérisht népérmjet té dhénave dokumentare qé gjenden népér
arkiva. Marrédhénia e véshtiré e realizmit socialist me fotografing,
mbéshtetja e kétij té parit tek imazhi dokumentar, krahas nevojés
sé tij pér té fshiré detajet historike “problematike”, pér té rishkruar
té kaluarén, duket se shkon né kundérshtim me ambicien e arkivit
drejt plotésisé dhe objektivitetit. Théné kjo, ka dhe arsye té
réndésishme pér té supozuar se realizmi socialist (konceptuar si
njé variant specifik i modernizmit) funksiononte vértet né ményré
arkivore. Historia e realizmit socialist, ashtu si dhe ajo e arkivit,
éshté e gérshetuar fort me burokracing; aparati ideologjiki
realizmit socialist, njésoj si arkivi i shekullit XIX, lidhej né
ményré thelbésore me hulumtimin e kohésisé. Pé&r mé tepér,
realizmi socialist u zhvillua, shpeshheré, krahas njé séré projektesh
arkivore (si¢ ishin pérpjekjet nacionaliste pér té dokumentuar
kulturén popullore né periferi, pér shembull, ose pér té prodhuar
narrativat shteruese té veprimtarive antifashiste). Njé tjetér arsye
éshté fakti se, pér artistét dhe historianét postsocialisté, objektet
kulturore socrealiste padyshim gé jané béré tashmé njé arkiv, njé
térési té dhénash gé duhen zhbiruar, riorganizuar dhe véné né
piképyetje. Sprova e méposhtme parashtron njé tog pyetjesh rreth
realizmit socialist dhe arkivit, specifikisht, né kontekstin e artit té
epokés socialiste né€ Shqipéri: Deri né ¢’masé ishte realizmi
socialist njé formé arkivore e artit? Nése realizmi socialist
funksionoi si njé arkiv né epokén e tij, ¢’lloj arkivi ishte ai? Si
duhen kuptuar ndérhyrjet bashkékohore qé& déshmojné njé
angazhim me artin e realizmit socialist, nga piképamja e
ngjashmérive (ose dallimeve) qé ato kané me ndérhyrje té tjera
postsocialiste népér té tjeré arkiva burokratiké? A ishte piképamja
e realizmit socialist mbi arkivin moderniste, postmoderniste apo
dicka krejt tjetér?
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Fjalé kyce: arkivi, realizmi socialist, modernizmi,
komunizmi, postkomunizmi

l. Hyrje

Jané béré njé séré pérpjekjesh studimore pér té pércaktuar
joshjen gé pérfagéson arkivi, jo vetém si pérmbajtje, por edhe si
formé estetike pér modernizmin (si dhe postmodernizmin).?
Derimé tani kané munguar (ose kané gené fort té pakta) orvatjet e
garta pér té adresuar specifikisht marrédhénien e realizmit socialist
me arkivin, qofté si tematiké apo si ményré e té kuptuarit historik.
Pér kétéka arsye té shéndosha: ideologjia sintetike e realizmit
socialist, e cila synonte, pérgjithésisht, té distilonte dhe purifikonte
njé imazh koherent té zhvillimit shogéror drejt sé ardhmes sé
parashikuar komuniste, konsiderohet mé sé shpeshti si njé iluzion,
njé shtrembérim i historisé qé zbulohet (ironikisht) népérmjet
provave té ndryshme dokumentare gé gjenden népér arkiva. Pér
mé tepér, stili shpesh paragitej né aspektin e pérvojés, duke
reflektuar pérgjigjen afektive® té artistéve ndaj dinamizmave té
shogérisé socialiste né zhvillim e sipér, ndérsa, né té kundért,

2 Literatura mbi arkivat dhe modernizmin éshté tepér e gjeré pér tu
pérmbledhur kétu. Njé pérmbledhje e dobishme éshté dhéné né Charles
Merewether, red., The Archive, Cambridge: MIT Press, 2006. The Big
Archive: Art from Bureaucracy, Cambridge: MIT Press, 2008, nga Sven
Spieker ofron njé véshtrim té géndrueshém té ndryshimeve né angazhimin e
artit me arkivin gjaté ngritjes sé kulturés moderniste dhe kalimit né
postmodernizém. Shih gjithashtu: Okwui Enwezor, red., Archive Fever:
Uses of the Document in Contemporary Art, New York: International Center
of Photography, 2008.

® Mbi aspektet afektive t& pikturés sé realizmit socialist, shih Christina
Kiaer, “Lyrical Socialist Realism”, October, nr. 147 (Dimér, 2014), ff. 56—
77.
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arkivi kérkon té grumbullojé pikérisht até gé tejkalon pérvojén
subjektive. Sé fundmi, marrédhénia e véshtiré e realizmit socialist
me fotografiné (mbéshtetja e tij né imazhin dokumentar dhe, né té
nj&jté€n kohé, nevoja e tij pér t€ eliminuar detajet “problematike”
historike, pér té rishkruar té kaluarén) duket se e vé até né
kundérshtim me ambicien e arkivit drejt plotésisé dhe
indeksikalitetit objektiv.

Por ka dhe arsye té réndésishme pér té supozuar se realizmi
socialist (i konsideruar si njé lloj i veganté modernizmi) me té
vérteté ka funksionuar né ményré arkivore. Ashtu si arkivi, historia
e realizmit socialist éshté e ndérthurur ngushté me burokraciné
dhe, njésoj si arkivi i shekullit XIX né veganti, aparati ideologjik i
realizmit socialist lidhej né ményré rrénjésore me hulumtimin e
kohésisé. Pér mé tepér, realizmi socialist éshté zhvilluar né shumé
raste paralelisht me projektet arkivore (té tilla si pérpjekjet
nacionaliste pér té dokumentuar kulturén popullore né periferi, ose
pér té prodhuar njé narrativé shteruese té veprimtarive
antifashiste?). Mé né fund, pér artistét dhe historianét postocialists,
objektet kulturore té realizmit socialist jané béré né ményré té
padiskutueshme njé€ arkiv, njé térési indiciesh pér t’u shqyrtuar,
rirregulluar dhe hetuar. Kjo sprové shtron njé grup pyetjesh rreth
realizmit socialist dhe arkivit, posagérisht, né kontekstin e artit té
epokés socialiste né Shqipéri: Deri né ¢faré mase ishte realizmi
socialist njé formé arti arkivor? Nése realizmi socialist
funksiononte si njé arkiv né kohén e tij, ¢’lloj arkivi ishte ai? Cfaré
tensionesh mund té kené lindur nga tendencat arkivore té

* Né rastin e Shqipérisé, pér shembull, dicka qé déshmon pér réndésing
gendrore té dokumentit (parésor) dhe késisoj arkivit, né ményrén se si
kultura socialiste e kuptonte vetveten, éshté figurshméria e ditarit partizan,
gé supozohej té ishte njé regjistrim i menjéhershém dhe i vérteté i pérvojés
partizane gjaté Luftés Nacional Clirimtare.
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prodhimit Kkulturor socrealist dhe si e pasurojné kéto tensione
kuptimin toné té késaj lévizjeje, interpretuar gjerésisht? A ishte
piképamja e realizmit socialist mbi arkivin moderniste,
postmoderniste apo térésisht dicka tjetér?

Fokusimi né impulset arkivore® (ose jo) té realizmit socialist
né Republikén Popullore té Shqipérisé sigurisht gé paraget njé rast
unikal.® Kjo, para sé gjithash, pér shkak té kushteve specifike té
zhvillimit té praktikave arkivore vis-a-vis regjimit socialist né
Shqipéri dhe, gjithashtu, pér shkak té historisé moderne té arteve
pamore shqiptare,” ku gjejmé dallime té réndésishme me historité

% E kam huazuar kété frazé nga sprova e Hal Foster “An Archival Impulse”
(October 110 (Vjeshté, 2004), f.3-22, e cila shqgyrton punét e artistéve
bashkékohoré, si: Thomas Hirschhorn, Tacita Dean dhe Sam Durant, né
veprén e té ciléve, Foster identifikon njé tendencé drejt arkivit si njé
modalitet 1 praktikés artistike. “Impulsi arkivor” q€ uné besoj se &shté i
pranishém né realizmin socialist, né Shqipéri e gjetké, &éshté sigurisht i
ndryshém nga ai gé shtjellon Foster. Sidogofté, mendoj se shtjellimi i kétij té
fundit na ndihmon té kuptojmé mé miré artin bashkékohor postocialist, gé e
adopton arkivin si njé modalitet themeltar.

8 \éshtirésia e parashtrimit t& pyetjeve né lidhje me marrédhéniet e realizmit
socialist me arkivin né rastin shqiptar, komplikohet mé tej prej faktit se
realizmi socialist né Shqipéri éshté kuptuar vetém pjesérisht; literatura mbi
kété lévizje, ndonése éshté duke u rritur daléngadalé, mbetet akoma tepér e
pakét dhe shpesh ka pér géllim dhénien e njé pasqyre té pérgjithshme, mé
shumé se sa kryerjen e analizave kritike specifike. Pér tri sondazhe té
fenomenit, shih: Fjoralba Satka Mata, “Albanian Alternative Artists vs.
Official Art Under Communism”, né Cristian Vasile, red., History of
Communism in Europe, Volume 2, Bucharest: Zeta, 2011, ff. 79-89; Gézim
Qéndro, Le surréalisme socialiste: [’autopsie de ['utopie, Paris: Harmattan,
2014; Ermir Hoxha, Realizmi socialist shqiptar, Tirané: Galeria Kombétare
e Arteve, 2017.

" Mbi céshtjen e arkivave historiké té periudhés sé diktaturés socialiste né
Shqipéri dhe problematikat qé dalin nga pérpjekjet pér té shkruar historiné e
shekullit XX duke pérdorur kéto arkiva, shih Elidor M¢hilli, “Documents as
Weapons: The Uses of a Dictatorship’s Archives, ” Contemporary European
History, 28:1, 2019, ff. 82-95.
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e vendeve dhe nén-rajoneve té tjera té ish-Lindjes.® Ajo cka mé
intereson mua kétu nuk éshté dhe aq céshtja e pérmbajtjes dhe
aksesibilitetit té dosjeve té ish-Sigurimit té Shtetit mbi qytetarét
shqiptaré (pérfshiré, natyrisht, artistét) si pjesé e vézhgimit
shtetéror gjaté periudhés socialiste té Shqipérisé.® Nuk mé
intereson domosdoshmeérisht as géndrueshméria (ose jo) e arkivave
té prodhuara nga shteti socialist mbi artet dhe kulturén, apo ndonjé
fushé tjetér specifike dokumentacioni.’® Kéto jané padyshim

8 pér shembull, mungesa e njé avangarde té miréfillté historike me njé
teleologji abstraksioniste dhe njé déshiré pér té transformuar rrénjésisht
kushtet shogérore, nénkupton se narrativa té tilla, si ajo e zhvilluar nga Boris
Groys, gé éshté njéherazi njé ndér mé té famshmet e kétij lloji, ku realizmi
socialist del nga projekti politik-estetik i avangardés, nuk mund té zbatohen
né artin shqiptar. Shih: Boris Groys, The Total Art of Stalinism: Avant-
Garde, Aesthetic Dictatorship, and Beyond, pérkth. Charles Rougle,
Princeton: Princeton University Press, 1992. Né& Shqipéri, do té ishte mé e
sakté té thuhej se realizmi socialist i ka origjinat né projektin e njé arti global
té iniciuar nga kombe té shumta socialiste (pérfshiré BRSS dhe Kinén, té
cilat gené té& dyja t& réndésishme pér zhvillimin kulturor t& Shqipérisé) né
periudhén e pasluftés. Né lidhje me kété temé shih: Jérdme Bazin, Pascal
Glatigny dhe Piotr Piotrowski, red., Art beyond Borders: Artistic Exchange
in Communist Europe, New York: CEU Press, 2016.

% Si¢ kané vérejtur Catlin Dan dhe Josif Kiraly, né kontekstin rumun ¢éshtja
e arkivave té policisé sé shtetit &shté njé céshtje jetike, pasi mundésia pér té
hyré né kéto arkiva na lejon té kuptojmé nése policia e shtetit ishte né thelb
efektive apo amatore né mbikéqyrjen e popullatés. Opsioni i paré sugjeron
gé qytetarét ishin, pérgjithésisht té kontrolluar nga njé regjim shtypés
funksional; opsioni i dyté sugjeron se ata ishin né thelb bashkéfajtoré né ¢do
lloj kontrolli qé praktikohej nga regjimi. (Shih: subREAL (Catlin Dan dhe
Josif Kiraly), “Politics of Cultural Heritage, ” né Merewether, red., The
Archive, f. 114.) Njé dikotomi e ngjashme varet dhe nga hapja e arkivave té
policisé sé shtetit shqiptar, té cilat ende nuk jané hetuar plotésisht.

10 Fakti se arkivi i Lidhjes sé Shkrimtaréve dhe Artistéve, cilido té keté gené
ai, duket se nuk ekziston mé (ose pérndryshe éshté shpérndaré), pérbén sfida
serioze pér té& kuptuar artin socrealist né Shqipéri, dhe natyrisht pér té
analizuar burokraciné kulturore né vend.
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shtigje té réndésishme hulumtimi, por, né kété tekst, uné dua té
VEné né plan té paré ¢éshtjen e veté prodhimit kulturor socrealist si
praktiké arkivore. Me kété dua té them njé praktiké, e cila lidhet
thellésisht me akumulimin e njé sasie sa mé té madhe gjurmésh,
informacioni dhe dokumentacioni, né té vérteté, me regjistrimin e
shumé mé tepér té dhénave nga sa mund té konsiderohej e
nevojshme apo “domethénése” pér veté kohén. Padyshim qé
ekzistojné lloj-lloj fenomenesh gé mund té pérbéjné prova té njé
shtytjeje té tillé drejt akumulimit, dhe ky tekst nuk lejon njé
hulumtim shterues té temés. Ajo gé uné propozoj té béj kétu éshté
té pérgendrohem né disa shembuj shumé specifiké, té cilét disa
historian€ nuk do t’i konsideronin as si realizém socialist madje,
ndonése uné do té pérpigem té tregoj gé ata duhen lexuar si té tillé
dhe népérmijet tyre té skicoj njé skemé, e cila mund té na ¢ojé jo
vetém drejt njohurive mé té thella mbi realizmin socialist né
Shqipéri, por edhe mbi ekzistencén globale té késaj lévizjeje
artistike.

I1. Realizmi socialist dhe arkivi: disa pérkufizime

Para se té vazhdoj, besoj se duhen dhéné disa sgarime rreth
“realizmit socialist”. Kur uné e pérdor kété term nuk 1 referohem
kryesisht (si¢c do té béhet e garté mé poshté) vetém pikturés dhe
skulpturés, por njé game té téré té formave té prodhimit kulturor,
duke pérfshiré (cka éshté mjaft e réndésishme) fotografing.
Gjithashtu, ndonése personalisht nuk jam i bindur se do té na
hynte né puné njé pérkufizim i vetém gjithépérfshirés i kétyre
prodhimeve kulturore, apo nése dicka e tillé éshté e mundur,
mendoj se ekzistojné disa pérkufizime gé jané té dobishme dhe gé
ia vlen t'i mbajmé parasysh. | pari éshté ai gé propozon Dimitry
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Markov né vitet 1970, né kontekstin sovjetik, i cili e cilésoi
realizmin socialist si njé “sistem estetik historikisht t& hapur té
pérfagésimit t& vérteté té jetss.”** Elementi kryesor kétu éshté té
genit i hapur i sistemit, i cili, duke pasur parasysh karakterin
dinamik té pérshfagjes sé realitetit socialist, nuk mund té
konkretizohet pérfundimisht né njé variacion specifik: realizmi
socialist nuk éshté njé stil pér té cilin koha géndron e ndalur,
pérkundrazi, ajo sa vjen e bymehet, sepse ky éshté karakteri i
realitetit socialist.*?

Njé tjetér pérkufizim ky¢ mund té jeté ai i paragitur nga
diktatori shqgiptar dhe udhéheqési i Partisé sé Punés, Enver Hoxha,
gjatés fjalimit té tij té vitit 1969 mbi Revolucionin Ideologjik dhe
Kulturor. Hoxha e shpalli realizmin socialist si “pasqyrimi me
saj, i transformimeve kolosale materiale dhe me temp revolucionar
gé péson vendi yné, shogéria joné, njerézit tané, né bazé té teorisé
marksiste-leniniste, dhe né bazé té masave e vendimeve té
pérpunuara nga Partia joné. Ky realizém socialist nuk paragitet
aspak né forma statike, t& ngurta; ai zien, éshté né zhvillim té

1 Dimitry Markov, cit. né Thomas Lahusen, “Socialist Realism in Search of
Its Shores: Some Remarks on the ‘Historically Open Aesthetic System of the
Truthful Representation of Life’”, né€ Thomas Lahusen dhe Evgeny
Dobrenko, red., Socialist Realism without Shores, Durham: Duke University
Press, 1997, f. 5.

12 Lahusen, “Socialist Realism in Search of Its Shores”, f. 13. Ka disa syresh
gé do ta kené té véshtiré pér ta pértypur kété pérkufizim né rastin e realizmit
socialist shqiptar (i cili shumé shpesh hidhet poshté si statik, i ndenjur dhe i
papérshkueshém nga novatorizmi). Sidoqofté, uné vazhdoj té pohoj se, né
Shqipéri, si dhe gjetké, realizmi socialist shpesh pércaktohej pikérisht nga
karakteri “i hapur” i sistemit t€ tij estetik, i cili hodhi poshtg stilet e tjera, si
modernizmin abstrakt, jo sepse ato ishin jashté tij, por sepse ishin sisteme
pérfagésimi mé té ulétadhe mé té ngushta gqé kapnin vetém njé pjesé té
fushéveprimit shumé mé té gjeré té realizmit socialist.
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pérhershém e té vazhdueshém, népérmjet njé Ilufte té té
kundértave, népérmjet njé lufte klase, népérmjet njé lufte té sé resé
kundér sé vijetrés.”® Ashtu si pérkufizimi i Markov-it, ai i Hoxhés
thekson se realizmi socialist duhet té pérshtatet gé té pérputhet me
rrethanat e tij (realitetin socialist), té cilat, sipas pérkufizimit,
ndryshojné gjithmoné. Kjo pérshtatje e pafund éshté domethénése,
nése duam ta konceptojmé realizmin socialist si njé arkiv, sepse
udhézimi pér té “pasqyruar me besnikéri” zhvillimin e shogérisé
socialiste éshté praktikisht njé nxitje drejt né procesi té pérhershém
dokumentimi.**

3 Enver Hoxha, “Té zbatojmé me kémbéngulje e né ményré krijuese detyrat
pér revolucionarizimin e partisé e té jetés sé vendit”, né Mbi letérsiné dhe
artin, Tirané: 8 Néntori, 1977, ff. 292-293. Falénderoj Vincent W.J. van
Gerven Oei gé mé térhogi vémendjen drejt kétij pasazhi té vecantg, cituar né
sprovén e tij “The Production of Hronir: Albanian Socialist Realism and
After”, né Vincent WJ van GervenOei dhe Mihnea Mircan, red., Workers
Leaving the Studio. Looking Away from Socialist Realism, New York:
Punctum, 2015, ff. 191-207.

' Déshiroj té vé né dukje disa kufizime né referimin e veprave té realizmit
socialist (t€¢ paktén pikturave dhe skulpturave) si “dokumente”, pasi kjo
nénkupton njé vazhdimési té forté me format e artit qé kané ardhur mé pas,
domethéné, me fenomenin e chierarkizuar dhe materialisht té larmishém qé
quhet “art bashkékohor”. Octavian Esanu thekson, me té drejté, se njé dallim
kyc midis artit t& epokés socialiste né ish-Lindjen dhe artit bashkékohor,
lidhet me strukturat e organizatave qé i promovuan kéto lloje arti.
Konkretisht, Sindikatat e artistéve né socializém u organizuan sipas modelit
té beaux arts, té ndara sipas gjinive specifike, ndérsa Qendrat SOROS pér
Artin Bashkékohor (institucionet g€ strukturuan dhe pércaktuan “artin
bashkékohor” né rajon) u prirén drejt njé modeli horizontal € i trajtonte
veprat e artit si dokumente. (Octavian Esanu, “What was Contemporary
Art?”, ART Margins, 1:1, 2012, f. 16.) Ndonése ky éshté sigurisht njé
pérshkrim i sakté i njé ndryshimi strukturor dhe institucional, né varési té
kéndvéshtrimit toné, ndryshimi béhet mé pak drastik: nése e marrim
seriozisht idené e realizmit socialist si njé “sistem estetik historikisht t&
hapur” (sipas Markov-it), dhe pérparésiné gé& i jepet pasqyrimit té
pérhershém té jetesés socialiste né té, ne mund ta lexojmé zhvendosjen nga
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Njé proces i tillé dokumentimi té pérhershém é&shté njé nga
faktorét gé shpjegon pérshtypjen e krijuar tek disa syresh mbi
luhatjet, sidomos né rrafshin e cilésisé artistike, gé bien né sy tek
prodhimtaria kulturore socrealiste. Nése shpesh e kemi té véshtiré
té pércaktojmé se cilét jané faktorét estetiké gé dominojné gjaté
njé periudhe té caktuar té realizmit socialist (vecanérisht né njé
vend si Shqipéria, ku, pér té shkruar historiné e artit modern,
trajektoret e pércaktuara t¢ modernizmit, realizmit dhe avangardés
historike na hyjné né puné vetém pjesérisht), kjo mund té
shpjegohet pjesérisht nga shtysa pér té dokumentuar, mé shumé se
sa pér té prodhuar vepra ikonike, gé pasqyrojné né ményré
ekspresive botékuptimin e artistéve individualé. Si¢ ka vérejtur
Christina Kiaer, pér té kuptuar me té vérteté realizmin socialist si
dicka mé shumé sesa kitsch, ne duhet té pérvetésojmé kritere té
reja pér vézhgimin (dhe pér hulumtimin historik) té tij, pérfshiré
kétu edhe pranimin e pérparésis€ sé sistemeve ‘“‘anésore” té
gjykimit artistik q€ privilegjojné “njéllojshmériné” mbi novacionin
agresiv dhe unikalitetin.® Struktura anésore e realizmit socialist
lidhet, si¢c do té argumentoj mé poshté, me strukturén e arkivit, i
cili, gjithashtu, synon té zgjerohet horizontalisht dhe té gjejé
ngjashméri dhe shkémbyeshméri mes artikujve té tij individualé.

Horizontaliteti i realizmit socialist éshté i réndésishém pasi,
né ményré paradoksale, ai shérben si njé kundérpeshé e tendencés
ekspresive né veprat e realizmit socialist, gé, pérndryshe, do té
ishte vértet e tepruar. Arkivi, personifikimi material i burokracisé
moderne, supozohet se éshté gjithcka, pérvecse ekspresiv: ai

realizmi socialist né prodhimin e artit bashkékohor (si dokument) si njé
zhvendosje nga njé lloj impulsi arkivor né njé tjetér.

> Christina Kiaer, “Fairy-tales of the Proletariat, or, Is Socialist Realism
Kitsch?”, né Matthew Bown dhe Matteo Lafranconi, red., Socialist
Realisms: Soviet Painting 1920-1970, Milan: Skira, 2012, ff. 184-185.
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pérfagéson rregullsi dhe objektivitet né regjistrim, jo shprehje
subjektive (ose kjo éshté ajo ¢ka duhet té besojmé). Realizmi
socialist kérkon shprehje: shprehjen e investimit emocional (té
sakté ideologjikisht) té artistit né zhvillimin e jetés socialiste. Por,
duke gené se realizmi socialist déshiron né té njéjtén kohé té
chierarkizojé (demokratizojé) shprehjen, té paktén né parim®®, ai
efektivisht e shndérron ¢do shprehje artistike né gjurmén e njé
rrjeti horizontal qytetarésh socialisté, shprehjet estetike té té ciléve
jané t€ pagmueshme, jo si pérfaqésime t€ ndonjé realiteti “té
jashtém” socialist, por si pjesémarrés né€ shpalosjen e po kétij
realiteti (théné ndryshe, si dokumente té tij)."’

Pér kontrast, dua té sjell kétu shembullin e njé imazhi té
realizmit socialist pér té cilin mund té themi, pa kurrfaré hezitimi,
se nuk éshté arkivor, por g& né té njéjtén kohé, gartazi e
pérfagéson stilin. Uné propozoj gé njé imazh i tillé éshté posteri pa

18 Si¢c argumenton Christina Kiaer, gjaté dekadave té para t& eksperimentit
sovjetik me realizmin socialist, mund t& shquajmé njé pérpjekje té vérteté
pér té prodhuar njé projekt té pérbashkét imagjinues dhe artistik, né té cilin,
krijues té prejardhjeve, klasave shogérore dhe gjinive té ndryshme, merrnin
pjesé né ményré té barabarté. (Kiaer, “Fairy-tales of the Proletariat”, f. 185.)
Né Shqipéri, natyrisht, artistét pamoré shpesh ishin pjesé e njé klase té
ngritur shogérore, dhe Kkjo ishte po aq e vérteté gjaté periudhés socialiste, sa
dhe para dhe pas saj. Sidoqoftg, uné vazhdoj té mendoj se, né artin shqiptar
té epokés socialiste, ne mund té dallojmé njé tendencé drejt nivelimit t&
sferés sé krijimtarisé krijuese kulturore.

Y Do t’i rikthehem késaj pike mé poshté, por dua t& vé né dukje kétu borxhin
tim ndaj pérkufizimit té realizmit socialist nga Petre Petrov-i, i cili thekson
pavarésiné ontologjike té zhvillimit té realitetit socialist nga té gjitha
perceptimet e tij. Si¢ shprehet Petrov-i, realiteti socialist éshté “njé e ardhme
gé nuk varet nga perceptimi i saj nga njerézit: nuk jané njerézit té parét, por
veté Ndérgjegjésimi qé ‘ndérgjegjésohet’”, dhe ndér gjérat q€ percepton
&shté realizmi socialist si pasqyrimi i vet. Shiko Petre Petrov, “The Industry
of Truing: Socialist Realism, Reality, Realization, ” Slavic Review 70:4
(Dimér, 2011), f. 880.
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daté i Jani Talos, me titull Votoj. (Fig. 1) Ai éshté njé imazh
haptazi propagandistik: njé punétor i ri, plot vrull, géndron pérpara
njé lumi qytetarésh té tjeré teksa pérgatitet té hedhé votén. Né veté
fletén e votimit shkruhet thjesht “Votoj”, ndérsa mbi kutiné e
votimit jané njé séré frazash qé e plotésojné€ veprimin: “pér
kandidatét e frontit”, “pér forcén e métejshme t&€ pushtetit
popullor”, “pér lulézimin dhe mbrojtjen e atdheut toné socialist”.
Imazhi sintetizon né ményré té shkélgyeshme aspektin tautologjik
té realizmit socialist, duke pérfshiré foljen “votoj” né veté fletén e
votimit: e gjithé pérmbajtja e votés éshté veté akti. Nuk ka réndési
se pér ké voton (dhe natyrisht qé né njé shtet njépartiak vérteté nuk
ka), ka réndési vetém akti i té votuarit. Kjo é&shté thellésisht né
kundérshtim me impulsin arkivor, i cili kérkon té regjistrojé
larminé e votave, t’i numérojé dhe t’i kategorizojé ato, si dhe t’i
ruajé ato me specifikat e tyre:té gjitha kéto funksione, fotografia e
Jani Talos i anashkalon mjeshtérisht si funksione té njé réndésie
dytésore (né rastin mé t& miré). Mund té themi se kjo fotografi
éshté lloji i imazhit gé pérfagéson realizmin socialist pér
shumékénd, dhe uné nuk dua té argumentoj se, né kété imazh,
“arkivi” luan nj€ rol gendror né€ procesin e krijimit té tij apo né
logjikén e tij. Por jo té gjitha imazhet e realizmit socialist jané té
kétij lloji, dhe ne do ta kemi mé té lehté té dallojmé se cilat jané té
pérbashkétat e kétij stili me arkivin, nése i kushtojmé vémendije
karakteristikave té brendshme, gé cenojné si integritetin e realizmit
socialist, ashtu dhe até té arkivit.

Njé arsye pse realizmi socialist dhe arkivi mund té duken té
papajtueshém me njéri-tjetrin lidhet me até gé Katerina Clark e
quan “skizofrenia modale” e realizmit socialist, i cili pérqafon si
modalitetin realist, ashtu dhe impulsin mitik, si “até q& &shté”
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ashtu dhe “até qé duhet t& jetd”.'® Nése modaliteti i paré nuk i
kundérvihet dokumentimit arkivor, modaliteti i dyté, pérbérési
“utopik™® i késaj dikotomie, nuk pajtohet me akumulimin gradual
té gjurméve té sé kaluarés nga arkivi. Por sigurisht qé veté arkivi
éshté gjithashtu njé projektim i asaj gé duhet té jeté, si né
pérpjekjet e tij pér rregullsi dhe gjenerimin e ekuivalencave midis
elementeve té tij, % ashtu dhe né prirjen e tij drejt njé totaliteti t&
pamundur. Pamundésia e njé procesi dokumentimi gé nuk € asgjé
jashté tij (dhe e rregullsisé totale brenda dokumentacionit gé
prodhon Ky proces) mund ta cojné arkivin drejt kolapsit®, njé
vrojtim ky gé vlen dhe pér realizmin socialist. Kundérshtimet e tij
modale (jo vetém midis “€shté” dhe “duhet té jet€” por gjithashtu,
si¢c véren Clark, midis “i/e thjesht¢” dhe “kompleks/e”,
“tradicional/e” dhe “modern/e” etj.), ?* nxisin si zgjerimin, ashtu
dhe shpérbérjen e tij. Nxitja drejt arritjes sé njé rregulli té
brendshém, pérkundrejt larmisé sé gjallé (madje edhe kaosit) gé
prodhon nxitja drejt dokumentimit total: ky éshté njé paradoks
strukturor gé mundon si realizmin socialist, ashtu edhe arkivin.

I11. Dy peizazhe

Le té shqyrtojmé dy fotografi peizazhesh. E para u shfaq pér
heré té paré si imazh né brendési té kapakut té€ pérparmé dhe té
pasmé té véllimit Pérmendore té heroizmit shqiptar té vitit 1973,

18 Katerina Clark, The Soviet Novel: History as Ritual, Bloomington: Indiana
University Press, 2000, ff. 36-41.

Y po aty, f. 37.

% Allan Sekula, “The Body and the Archive”, October 39 (Dimér, 1986), f.
17.

2! Sven Spieker, The Big Archive, xiii.

22 Katerina Clark, Soviet Novel, f. 37.
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njé album fotografik gé dokumentonte skulpturat publike dhe
pérmendoret né Republikén Popullore té Shaqipérisé.? (Fig. 2)
Imazhi éshté i véshtiré pér t'u lexuar. Ai tregon njé peizazh t&é
rrémujshém shkémbor, paré pérmes njé filtri t& kug né rozé, ku
kontrasti i larté midis pjeséve té ndricuara dhe atyre té erréta té
krijon pérshtypjen e njé toke té djerré, gé fshikullohet nga njé drité
e ashpér. Imazhi éshté preré né ményré té tillé, gé e bén té véshtiré
té gjykojmé saktésisht se cilat jané pérmasat reale té shkémbinjve,
né mungesé té figurave ose bimésisé pér krahasim. Edhe pse
ekziston njé brez i theksuar me konture shkémbore, gé shtrihet nga
skaji i majté i figurés drejt gendrés, dhe disa hapésira shkémbore
té ndricuara fort né dy cepat e sipérm, fotografia nuk ka asnjé piké
té qarté fokusi.?* Né fakt, fotografia duket sikur paraget géllimisht
njé Iémsh formal informacioni té padeshifrueshém vizual dhe, me
gjasé, aspak interesant: njé copé toke me gurg, e
paidentifikueshme. Njé imazh i tillé sigurisht gé té sjell né mend
karakterin sublim té peizazhit dramatik malor t& Shqipérisé, por,
me njé ményré shumé té cuditshme pér té sugjeruar até peizazh: ky
imazh mund té pérfagésojé ¢do copéz mali, ¢cdo sipérfage té
thepisur shkémbore.

Palexueshméria e dukshme e kétij imazhi bie né kontrast me
fjalit€ hyrése té tekstit qé shogéron albumin, ku shkruhet se: “Né
Shqipéri ngado gé do té hedhésh véshtrimin syri té sheh njé
pejsazh té gurté, t& mermerté, t& bronxét. Eshté pejsazh i ri i

% Kujtim Buza, Kleanthi Dedi dhe Dhimitraq Trebicka, Pérmendore t&
heroizmit shqiptar (Shtépia Qéndrore e Ushtrisé Popullore, Tirané, 1973).

4 Né fakt, edhe orientimi i imazhit éshté i ndryshueshém: brenda kapakut té
pérparmé t€ librit, fotografia shfaget (n€se e shohim nga afér) “pérmbys”,
ndérsa brenda kapakut t& pasmé, imazhi éshté “drejt”, megjithése pikérisht
ky variacion e vé né piképyetje réndésiné e secilit pérshkrim.
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atdheut... ”? Ky peizazh prej guri, prej mermeri dhe prej bronzi
éshté peizazhi qé pérbéhet nga térésia e monumenteve té realizmit
socialist, dokumentuar né faget e albumit.®® Késhtu, rrémuja e
shkémbinjve qé cel fotoalbumin, funksionon né té paktén dy
ményra. Sé pari, né kundérshtim me narrativén historike qé
rréfehet pérmes monumenteve té treguara né album, e cila éshté
lehtésisht e lexueshme, fotografia e shkémbinjve té rrémujshém
pohon ekzistencén e njé lloj materialiteti bazé, njé mase té
pastrukturuar léndore gé pérbén nénshtresén e historisé, gé éshté
memece, pavarésisht se mundéson narrativat e historisé. Kontrasti
midis késaj lénde té pastrukturuar (e krahasueshme, dhe, né disa
raste, e barasvlershme me materialin e pérdorur pér té ndértuar
monumentet) dhe skulpturave monumentale sugjeron, gjithashtu,
lakueshmériné e sé parés: nga kaosi i dukshém, historia mund dhe
do té lindé gati pér interpretim dhe organizim. Gjithsesi, pértej
kétyre kontrasteve formuese, fotografia fillestare e njé sipérfageje
shkémbore anonime sugjeron, ekzistencén e njé tipari té
pérbashkét, midis saj dhe té gjitha fotografive pasuese té
skulpturave dhe ansambleve arkitektonike, i cili é&shté mjaft
interesant: né fund té fundit, kéto fotografi jané té gjitha
dokumente faktesh objektive dhe té réndomta. Rrjedhimisht,
formacioni i palexueshém prej guri éshté po aq domethénés sa
obelisku qé pérkujton regjimentin partizan, po aq domethénés sa

% Buza, Dedi dhe Trebicka, pa fage (hyrja e librit).

% Né njé kuptim, monumentet e dokumentuara jané né vetvete njé arkiv,
megjithése njé dallim i réndésishém midis njé rrjeti monumentesh dhe
arkivit (burokratik) éshté gé ky i fundit shpesh mbéshtetet, si¢ sugjeron Sven
Spieker, né autoritetin ¢ “heterotropisé: idené qé fuqia déshmuese e njé
regjistrimi éshté njé pasqyrim i origjinés sé tij né njé vend tjetér, pérveg
arkivit q€ e ruan até”. (Shih Spieker, The Big Archive, f. 6.) Né té kundért,
monumentet marrin njé pjesé té autoritetit t& tyre pikérisht nga vendosja e
tyre prané vendeve té ngjarjeve qé pérkujtojné.
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statuja prej bronzi e udhéheqésit komunist. Pra, terreni shkémbor
me tonalitete t¢ kuge né rozé shénjon karakterin arkivor té
projektit Pérmendore té heroizmit shqiptar; fotografité e
monumenteve té mbledhura aty nuk jané thjesht imazhi i historisé,
ato jané dhe tepricat (excess) e pazbérthyeshme té saj, njé
koleksion faktesh té mbledhura pa ndonjé arsye mé té miré, se sa
fakti se jan€ aty pér t'u mbledhur.

Peizazhi i dyté €éshté shumé mé i lehté pér t’u lexuar. Mund
ta quajmeé njé peizazh qytetar, duke gené se qyteti zé shumicén e
imazhit, por duket garté se ka géllim té tregojé vazhdimésiné midis
natyrés (sé transformuar) dhe mjedisit urban. (Fig. 3) Kjo fotografi
shfaget né librin me fotografi Berati: Qytet-Muze, botuar né vitin
1987 dhe kushtuar gytetit me té njéjtin emér, té cilit iu dha statusi
“qytet-muze” né qershor t& vitit 1961.>" Fotoja bardhezi ofron njé
panoramé gjithépérfshirése té Beratit té ndaré né dy fage, duke
treguar lumin Osum dhe gendrén historike té qytetit dhe lagjet
kryesore té tij, pérfshiré lagjen Goricé né anén e majté té lumit,
urén Gorica (ndértuar fillimisht mé 1780) gé ngrihet mbi lumin
dhe lagjen Mangalem né anén e djathté té lumit, vendosur poshté
kodrés shkémbore, ku ndodhet kalaja e Beratit. Shtriré né pjesén e
majté té fotos éshté silueta e malit Shpirag, shpatet e lakuara té té
cilit shtrihen mbi gjithé gytetin me pérjashtim té kodrés dhe
késhtjellés sé saj, té cilat ngrihen né gendér, pér té thyer vijén e
ashpér té horizontit té Shpiragut. Shkruar pérmbi shpatet e
Shpiragut, me shkronja aq t¢ médha, saqé duken né té njéjtén
madhési me ndértesat né plan té paré té fotos, &shté emri ENVER.

Kjo ndérhyrje né peizazh ndodhi né fund té viteve 1960,
gjaté periudhés sé Revolucionit lIdeologjik dhe Kulturor né

%7 Gani Strazimiri dhe Refik Veseli, Berati: Qytet-Muze, Tirané: 8 Néntori,
1987, f. 15.
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Shqipéri: njé grupim ushtarésh té Ushtrisé Popullore pikturuan
emrin e diktatorit Enver Hoxha mbi gurét e vendosur né fagen e
Shpiragut, me shkronja gé shkonin deri né 100 metra né lartési.?®
Por, nése e shqyrtojmé mé nga afér kété panoramé specifike té
Beratit, kuptojmé se shkronjat nuk jané shkruar mbi veté malin,
por mbi imazhin fotografik, me sa duket nga ata gé pérpiluan
albumin fotografik. Kjo tregon se, megjithése gjeoglifi ekzistonte
dhe ekzistenca e tij ishte mjaft e dukshme né vitin qé u botua libri
fotografik, fotografia né fjalé i paraprinte krijimit té gjeoglifit, dhe,
késisoj, kérkonte njé proces ri-shkrimi, pér té bashkérenduar
pérfagésimin e peizazhit té Beratit me aspiratat e pérjetshme té
trashégimisé sé Hoxhés. Né kulturén socialiste? ndryshimi i

8 Ky gjeoglif u bé pjesa gendrore e veprés sé Armando Lulaj, NEVER
(2012), né té cilén artisti punoi me njé ekip gé pérfshinte njé nga Kkrijuesit
origjinalé té gjeoglifit, pér té zbuluar shkronjat (té cilat deri né vitin 2012
ishin mbuluar nga shkurret) dhe shkémbyer dy shkronjat e para, duke e
ndryshuar ENVER né NEVER. Né& lidhje me kété projekt, shih Marco
Scotini, red., Armando Lulaj: Albanian Trilogy, Berlin: Sternberg Press,
2015, dhe van Gerven Oeli, “The Production of Hronir”.

2% Né lidhje me kété temé, shih: David King, The Commissar Vanishes: The
Falsification of Photographs and Art in Stalin’s Russia, New York:
Metropolitan Books, 1997, dhe Leah Dickerman, “Camera Obscura:
Socialist Realism in the Shadow of Photography”, October, nr. 93, Veré,
2000, f. 138-153. Si King ashtu dhe Dickerman i méshojné manipulimit té
fotografive si njé pérpjekje pér té falsifikuar apo rishkruar historiné né
regjimet socialiste, por retushimi dhe teknika té ngjashme me té pérdoreshin
shpeshheré edhe pér té pastruar fotografi té njé cilésie té ulét, me géllimin
pér t’i béré ato mé t€ lexueshme pér audiencat. Pé&r mé tepér, si¢ thekson
Dickerman (f. 142), qytetarét socialisté ishin mésuar me kéto rishkrime dhe
ndryshimet fotografike shpesh as gé nuk maskoheshin, por liheshin té
dukshme né produktin pérfundimtar, si pér té theksuar karakterin “publik” t&
rishkrimit té historisé. Pér mé shumé mbi fshirjen dhe rishkrimin e
dokumenteve né kulturén zyrtare té Shqipérisé socialiste, shih: Elidor
Méhilli, “Written. (Erased.) Rewritten”, né: Armando Lulaj, Albanian
Trilogy, ff. 43-61.
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fotografive, qofté pér té kontribuar né rishkrimin e historisé, qofté
pér té rritur lexueshmériné e historisé, gé supozohet se pérshkruhet
né to (apo té dyja), ishte dicka e zakonshme dhe Shqipéria nuk
bénte pérjashtim nga kjo. Kjo shtojcé tekstuale gé i vishet
panoramés sé Beratit duhet té keté gené vecanérisht domethénése
né vitin 1987, vetém dy vite pas vdekjes sé diktatorit Enver
Hoxha. Pak réndési ka se cila ishte data e sakté e ndryshimit
téfotografisé, mbishkrimi né shpatet e Shpiragut pérfagéson njé
pérpjekje pér té pohuar jetégjatésiné e Hoxhés, jo vetém pérpara
né té ardhmen (si¢ nénkupton padyshim forma e gjeoglifit) por
edhe prapa né kohé, si té ishte, né njé faré ményre, pjesé e njé
pamjeje té pérjetshme té qytetit té Beratit dhe té malit Shpirag.
Sigurisht, detajet e késaj pérjetésie retroaktive ishin té pasakta:
madje, né kété ri-shkrim, duket gé nuk éshté béré ndonjé pérpjekje
e madhe as pér té ndjekur ligjet e perspektivés. Shkronjat duket
sikur géndrojné pezull mbi peizazhin, duke e parashtruar, ndoshta
padashur, rrafshinén e imazhit fotografik si sipérfagen e vérteté té
historisé, né vend té peizazhit t¢ pamat té indeksuar nga imazhi.
Njé ekzaminim i afért i fotografisé tregon, edhe se shkronjat
individuale nuk jané vendosur né shpatet e duhura pérkatése, por
jané zhvendosur pak né té majté.

Nga njéra ané, kjo pasaktési ka logjikén e vet: ajo éshté
pasaktésia e mitit, mé shumé se saktésia e dokumentacionit, dhe né
kété kuptim parashtron dicka qé éshté katércipérisht e kundérta e
hapésirés sé paprekur shkémbore né kapakun e librit Pérmendore
té heroizmit shqiptar. Atje, e kaluara e ka fillimin (dhe fundin) né
njé masé Iéndore té palexueshme. Kétu, e kaluara nuk mund té
lejohet kurrsesi t’i shpétojé lexueshmérisé: asnjé fakt i zhveshur
nuk mund té lejohet té ekzistojé pa iu mbishkruar (né ményré
prapavepruese) teksti i historisé. Uné mendoj se kjo éshté, para sé
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gjithash, njé ndérhyrje arkivore. Pértej manipulimit té njé
fotografie pér té pérfagésuar njé tipar té vecanté té peizazhit (dhe
késisoj pérditésimit té saj), mbishkrimi i emrit ENVER né foton e
Beratit éshté, gjithashtu, —dhe uné do té argumentoja edhe pér
kryesisht—njé proces etiketimi, njé proces qé thoté se “ky imazh i
pérket késaj kategorie apo koleksioni té vecanté imazhesh, dhe jo
njé tjetri.” N€ rastin né fjalé, njé fotografi e pérgjithshme e Beratit,
shkrepur diku, para fundit t€ viteve ‘60, €shté integruar né njé
térési imazhesh, gé zbulojné ndérthurjen e ideologjisé socialiste
me kultin e udhé€heqjes dhe transformimin e hapésirave urbane e
rurale né epokén socialiste t& Shqipérisé. Né té njéjtén kohé, ky
proces etiketimi i jep késaj fotografie t€ Beratit mundésiné gé ajo
té regjistrojé dicka, gé nuk e kishte regjistruar né momentin e
shkrepjes sé saj; njé gjurmé mbi sipérfagen e peizazhit éshté
shndérruar né njé gjurmé mbi sipérfagen e fotografisé. Karakteri i
zbrazét dhe krejt formal i Kkétij dublimi, fakti gé kushdo gé e
shikon kété fotografi mé shumé se njéheré do ta kuptonte
menjéheré qé emri ENVER éshté shtuar né njé moment té
mévonshém, vetém sa e rrit ndikimin e tij simbolik.

Té fillosh diskutimin mbi ¢éshtjen e marrédhénies sé
realizmit socialist né Shqipéri me arkivin, gjaté periudhés sé
Luftés sé Ftohté, pikérisht népérmjet kétyre dy peizazheve, mund
té duket si njé gasje disi e cuditshme. Asnjé nga imazhet nuk éshté
pikturé, gjinia me t€ cilén realizmi socialist identifikohet mé sé
shumti edhe sot e késaj dite, dhe si dy shembuj té vecanté té
fotografisé sé peizazhit, ata lidhen mé miré me ¢éshtjen e zhanreve
té peizazhit né Shqgipériné socialiste, se me njé hulumtim mbi
arkivin per se, ose té paktén késhtu duket né pamje té paré.®

%0 Mbi temén e peizazhit né socializém, shih: Evgeny Dobrenko dhe Eric
Naiman, red., The Landscape of Stalinism: The Art and Ideology of Soviet
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Arsyeja pse kam zgjedhur kéto dy imazhe, éshté se ato
pérfagésojné njé pikétakim té réndésishém midis fotografiseé,
realizmit socialist e arkivit, dhe, késisoj, i pérkasin njé debati mbi
ményrén se si realizmi socialist z& vend brenda transformimeve té
modernizmit mé gjerésisht, si pasojé e takimeve té tij me proceset
fotografike gjaté rrjedhés sé shekullit XX.3* Do ta kishim t&
pamundur té pérvijonim rrjedhén e realizmit socialist né aspektin e
arkivit, né mungesé té njé diskutimi mbi fotografing, e cila éshté
gjinia gé shpeshheré shihet si sinonime me arkivin me shkronja té
médha. Ndonése arsyet pér kété jané té shumta, ky fenomen ndodh
pjesérisht pér shkak té Kkarakterit t& arkivit si “njé bashkési e
gjeré zévendésimesh, duke siguruar njé lidhje té barasvlerésimit
té pérgjithshém mes imazheve”, si¢ shprehet Allan Sekula:
“saktésia metrike” e aparatit fotografik é&shté thelbésore pér
arkivin, por, po ashtu, éshté edhe “integrimi [i késaj saktésie] né
njé ansambél mé té gjeré: sistemi burokratik-administrativ-
statistikor i ‘inteligjencés.”””*

Nése fotografia éshté shfaqur si dokumenti arkivor par
excellence pér shkak té indeksikalitetit té saj té pandaré, dhe, nése,
pér rrjedhojé, c¢do film ose projekt fotografik shndérrohet,

Space, Seattle: University of Washington Press, 2003. Pér ¢éshtjen
shqiptare, shih: Fjoralba Satka Mata, “Political Power and ldeas of Space
and Place Embodied in Albanian ‘Socialist’ Painting”, tekst i pabotuar.
Falénderoj autoren gé e ndau kété shkrim me mua.

31 pér njé interpretim se si realizmi socialist lidhet me kulturén fotografike té
modernitetit (dhe modernizmit), shih: Dickerman, “Camera Obscura”. Pér
njé diskutim se si fotografia dhe kérkimi i ‘fakteve’ nga ajo i dhan€ formé
modernizmit gjaté Luftés sé Ftohté, shih: Joshua Shannon, The Recording
Machine: Art and Fact during the Cold War, New Haven: Yale University
Press, 2017.

%2 Allan Sekula, The Body and the Archive, . 16-17.
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domosdoshmérisht, né njé akt arkivor,®® atéheré duhet ta
pozicionojmé realizmin socialist, si formé pérfagésimi, né raport
me fotografiné. Leah Dickerman ka argumentuar se né rastin
sovjetik, pleksja e pikturés socrealiste me fotografing, duhet
kuptuar n€ kuadrin e “kriz€s s€ kujtesés t€ nxitur nga revolucioni
politik”, t€ sfidés ndaj mendimit t€ méhershém historik, paraqitur
nga Revolucioni Bolshevik dhe shfagjes sé njékohshme té
dokumentit fotografik, si njé mjet i masmedias pér shpérndarjen e
njé regjistri té pérbashkét vizual té sé tashmes dhe té sé kaluarés sé
afért.3* Sipas Dickerman, aparati fotografik paragiste njé sfidé
serioze ndaj realizmit socialist, pasi regjistrimet e tij “objektive” té
realitetit me gjasé mund té pérfshinin detaje problematike, té cilat
nga ana e tyre duheshin redaktuar, ose, né raste té tjera, detajet qé
mungonin, duheshin shtuar (si né rastin e gjeoglifit ENVER né
panoramén e Beratit té diskutuar mé lart). Dickerman e sheh
pikturén e realizmit socialist té€ angazhuar né njé pérpjekje té gjallé
pér té pohuar mbizotérimin mbi fotografing, duke e zévendésuar
até (sidomos né rastin e pikturave té bazuara garté né fotografité e
méparshme), pagka se né radhé té paré mbéshtetet né autoritetin e
objektivitetit t& aparatit fotografik.* Pra, kjo do t& sugjeronte qé,
né kuptimin e gjeré, realizmi socialist nga géndron né njé pozicion
konflikti me arkivin: nga njéra ané, arkivi siguron informacione té
besueshmedhe indeksuese (sidomos né formén e imazheve
fotografike) pér té cilat realizmi socialist ka nevojé, qé té
funksionojé; nga ana tjetér, realizmit socialist i duhet té pohojé
vazhdimisht epérsiné e tij kundrejt arkivit, duke theksuar cilésité e

%% Okwui Enwezor, “Archive Fever: Photography between History and the
Monument”, né Enwezor, red., Archive Fever, f. 11-12.

% Leah Dickerman, “Camera Obscura”, ff. 140-143.

% po aty, f. 148.

29



RAINO ISTO

tij té ndérmjetésuara, si¢ éshté gjurma e dorés sé artistit individual.
Ky éshté me té vérteté njé karakterizim térhegés i marrédhénies
midis kétyre dy sistemeve té pérfagésimit (realizmit socialist dhe
arkivit, i kuptuar kryesisht si fotografi).

Sidoqofté, mendoj se tensioni gé Dickerman identifikon
midis objektivitetit fotografik (kétu mund té themi, arkivor) dhe
realizmit socialist, nuk éshté aq i forté sa ajo pretendon, dhe kjo
vlen sidomos pér rastin shqgiptar. Dickerman sheh te realizmi
socialist njé “mekanizim (mechanicity) t€ shikimit” (i dukshém,
pér shembull, né dendésiné vizuale té shumé pikturave
pérfagésuese té stilit), t& cilin ajo ia atribuon déshirés pér té
konkurruar me fotografing, pér ta kapércyer até®®, pér géllimet
tona, pér té kapércyer arkivin. Por kjo ka kuptim, vetém nése e
marrim realizmin socialist si veprues brenda paradigmés
moderniste té fundit t& shekullit XIX, né té cilén subjektiviteti
individual i artistit ushtronte njé rol vendimtar né krijimin e
kuptimit té veprés. Njé model si ky, géndron vértet né kundérshtim
me objektivitetin e supozuar té fotografisé. Por a éshté kjo e
vetmja ményré se si imazhet e realizmit socialist e pércillnin
kuptimin e tyre? Uné dua té mbéshtetem kétu te karakterizimi i
stilit, ofruar nga Petre Petrov (diskutuar mé lart), i cili argumenton
se realizmi socialist shpesh merret me njé kérkim
“joepistemologjik” t& sé vértetés: q€ do té thoté, “ku e vérteta nuk
perceptohet si pérputhja midis pérmbajtjes sé vetédijes (té
pérfagésimeve subjektive) dhe realitetit t& jashtém.”®’ Tensioni, né
kété rast, nuk éshté, té paktén jo thelbésisht, ai mes pérvojave
subjektive individuale té “realitetit” socialist dhe veté “realitetit”
(zbuluar pérmes dokumentacionit, si¢ éshté fotografia). Théné

% po aty.
%7 Petre Petrov, “The Industry of Truing”, f. 873.
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ndryshe, realizmi socialist nuk vértitet vetém rreth pérpunimit
subjektiv té pérvojés sé veté artistit ose artistes. Pérkundrazi,
tensionet (ose kontradiktat) lindin brenda veté realitetit, qé do té
thoté se ato lindin brenda realizmit socialist, jo midis tij dhe
artistit, ose materialit té arkivit, ashtu si kontradiktat rreken té
lindin brenda veté arkivit me zgjerimin e fushéveprimit té tij. * Sic
argumenton Sven Spieker, “Ajo g€ regjistron arkivi... rrall€éheré
pérkon me até gé vetédija joné éshté né gjendje té regjistrojé.
Arkivat nuk regjistrojné pérvojén, aq sa mungesén e saj.”*® Nése
arkivi shpesh éshté né kundérshtim me pérvojén, kjo pérshtatet me
funksionin e tij dhe e njéjta gjé mund té thuhet pér realizmin
socialist: ai pasqyron njé realitet gé tejkalon aftésiné toné pér té
regjistruar mjaftueshém domethénien e tij. Prandaj, realizmi
socialist, edhe né formén e pikturés, ndodhet qysh né krye té herés
mé afér fotografisé dhe arkivit se sa sugjeron Dickerman, dhe ideja
se realizmi socialist pérpiget té kapércejé arkivin éshté njé
ekzagjerim. Mund té themi, mé saktésisht, se realizmi socialist
thjesht béhet arkivi veté.

Sigurisht gé ne mund té identifikojmé momente né historiné
e realizmit socialist shqiptar, kur u konsideruan té nevojshme akte
konkrete censure ose redaktimi té historisé. Shembulli mé i qarté i
njé momenti té tillé éshté ndryshimi i veprave specifike pér té
pasqgyruar narrativat zyrtare alternative té historisé, té parashkruara
nga Partia e Punés: njé rast i tillé éshté ai i piktorit Guri Madhi, i
cili u udhézua, né vitin 1978, pas ndérprerjes sé marrédhénieve
diplomatike mes Shqipérisé dhe Kinés, gé té fshinte figurat e

%8 Fragmentimi i kuptimit brenda arkivit ka gené tema e shumé studimeve,
por njé nga mé té rénd€sishmit éshté Benjamin H.D. Buchloh, “Gerhard
Richter’s Atlas: The Anomic Archive”, October, nr. 88 (Pranveré, 1999), f.
117-145.

% Sven Spieker, The Big Archive, f. 3.
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delegacionit kinez né veprén e tij Mbledhja e Moskés (1974), ku,
kéta té fundit, paragiteshin krah pér krah me delegacionin
shqiptar.®® Né fotografi, ky redaktim shpesh merrte formén e
akteve té miréfillta té vandalizmit, ku imazhet e figurave politike,
si Mehmet Shehu, priteshin ose shkarraviteshin né albumet
fotografike. (Té njéjtat procese, ndonése né njé tjetér formé,
ndodhén shpesh edhe pas pérfundimit té socializmit né Shqipéri,
me mbulimin, hegjen dhe démtimin e imazheve té Hoxhés.)
Megjithaté, ka dhe raste ku kéto lloj ndérhyrjesh né imazhet
fotografike, nuk ishin té njé natyre dukshém censuruese: ato
shérbenin pér té zbutur kontrastin vizual té krijuar nga bashkimi i
njé numri t¢ madh fotografish, ose pér té gartésuar informacionin
qé ishte kapur né fotografi (si mprehja e tekstit né pankarta ose
mprehja e linjave gé pércaktojné fytyrén ose trupin e njé subjekti),
apo pér t'u dhéné ngjarjeve t€ caktuara njé kontekst t& ri
hapésinor, njé kornizé té re vizuale. Le té marrim né shqyrtim, pér
shembull, njé detaj té njé fotografie t& Enver Hoxhés (botuar né 40
vjet Shqipéria Socialiste), né té cilén diktatori éshté duke preré
shiritin gjaté inaugurimit t€ Kinostudios “Shqipéria e Re” mé
1952.** Eshté e garté se shumica e pjesés sé poshtme né té majté té
kétij imazhi éshté retushuar: kolona gé zé gjithé anén e majté té
kompozicionit duket se é&shté ngjyrosur me doré, ndoshta edhe
skicuar plotésisht me doré. (Fig. 4) Ndérhyrje té pikturuara lirshém
me doré, ose kané shtuar figura né sfond, pértej dorés sé Hoxhés
dhe shiritit, ose ndoshta thjesht kané gartésuar veshjet e figurave.
Sigurisht gé kéto ndérhyrje kané njé funksion ideologjik, por té
thuash qé kéto jané té njéllojta me shembuj mé té drejtpérdrejté té
“censurés” fotografike €shté nj€ argument fals.

“ Enver Hoxha, Realizmi Socialist Shqiptar, f. 28.
*1 40 vjet Shqipéri Socialiste, Tirané: 8 Néntori, 1984.
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Shembuj té tillé tregojné se njé nga betejat kryesore té
realizmit socialist ishte pikérisht ¢céshtja e detajeve. Kjo betejé nuk
ishte ndonjé operacion sekret i censorit: ajo ishte njé problem i
trashéguar, logjikisht, nga debatet mbi realizmin, i kuptuar
gjerésisht si njé zhanér. Né vitin 1972, Gjergj Zheji (duke u
pérgendruar te letérsia mé shumé se tek artet pamore, por
argumenti €shté universal), shpjegonte se: “Delikat €shté né kéteé
mes géndrimi i artistit ndaj materialit e hollésive té grumbulluara.
Engelsi e quante t&€ domosdoshme ‘vértetésiné e hollésive’ pér té
dhéné njé vepér realiste pérgjithésonjése qé té shprehé esencén e
fenomeneve, por né té njéjtén kohé ai vinte né dukje se detajet e
tepérta e démtojné artin.”*> Né kété rast, éshté e garté se ajo qé
Zheji ka né mendje lidhet me pérfshirjen e kursyer té detajeve té
marra nga jeta e pérditshme, por njé shgetésim i ngjashém mbi
pérfshirjen e detajeve ishte, gjithashtu, thelbésor pér krijimin e
veprave artistike gé rréfenin ngjarje historike, si Monumenti i
Pavarésisé sé Vlorés, krijimi i té cilit u bé njé rast paradigmatik
pér Kkritikén e artit né Shqipéri, né vijim té letrés sé hapur gé Enver
Hoxha u shkroi autoréve t& monumentit. Né letrén e tij, Hoxha
kundérshtonte saktésiné e tepért né detajet etnografike té
luftétaréve té ndryshém té pérfshiré né grupin skulpturor (qé
pérfagésonin krahina té ndryshme té vendit), njé kritiké qé autorét
e monumentit e pranuan né letrén gé i pérgjigjej asaj té diktatorit,
por gé né pérfundim e zbatuan vetdm pjesérisht.”* Nga kéto dy
raste, njéra prej té cilave fokusohet te detaje t¢€ marra nga jeta e
pérditshme, kurse tjetra tek ato t& mbledhura nga etnografia, ne

*2 Gjergj Zheji, “Artisti dhe Jeta”, Néndori 19:2, shkurt, 1972, f. 8.

3 Rreth debateve mbi monumentin e Vlorés, shih Raino Isto, “The Dictator
Visits the Studio: The Vlora Independence Monument and the Politics of
Socialist Albanian Sculpture, 1962—72”, Third Text, nr. 32:4, 2018, ff. 500—
518.
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shohim se si realizmi socialist né Shqipéri kishte konflikte té garta
mbi “efektin e realitetit”**, g& mund té sillte né vepér pérfshirja e
detajeve té sakta.

Dendésia ontologjike e realitetit socialist paragiste njé lloj
objekti sublim pér artistét e realizmit socialist: ai ishte njé realitet
aq i madhérishém né genésiné e tij, sa gé njé artist (skulptori
Shaban Hadéri) e pérshkroi “monumentalitetin e jeté€s soné
socialiste” si dicka qé skulptura socialiste ende rropatej (né vitet
“70) pér ta pasqyruar me saktési.*> Sigurisht gé, né konstatimin e
Hadérit, veprojné njé séré ligjératash pértej arkivit: sublimja,
monumentaliteti, bashkékohésia dhe, natyrisht, ¢éshtja e realizmit.
Né njé kontekst mé té gjeré, komenti i Hadérit pasqyron pérleshjen
mes artistit dhe njé ankthi vendimtar pér pérfagésimin socrealist:
nevoja pér té pasgyruar njé realitet gé supozohej se ishte
vazhdimisht né vérshim, duke kapércyer vazhdimisht vetveten dhe
duke u shndérruar né digka thelbésisht té re. Késhtu, pérpjekja pér
pérfagésim éshté gjithnjé njé pérpjekje urgjente: né rrafshin
artistik, pavarésisht distancés mes tij dhe fotografikes, pérfagésimi
socrealist ishte gjithsesi n€ njé kuptim, njé “fotografi e castit”, qé
kapte njé moment dhe njé konfigurim té realitetit, qé po até ¢ast po
shndérrohej né dicka tjetér. Mendoj se kjo éshté njé nga gjérat gé

* Kjo frazé u pérdor nga Roland Barthes pér té pérshkruar ményrén se si
autorét realisté moderné pérfshinin detaje té shumta dhe té vogla né tekstet e
tyre, gé ishin qartésisht té paréndésishme pér analizat strukturore té letérsiseé,
né ményré gé té zvogélohej ndarja e dukshme midis shenjés (sign) dhe té
shenjuarit (signified). Shih: Roland Barthes, “The Reality Effect” [1969], né
Francois Wahl, red., The Rustle of Language, pérkth. Richard Howard,
Berkeley: University of California Press, 1989, ff. 141-148.

* Shaban Hadéri, “Monumentaliteti i jetés soné dhe pasqyrimi i tij né
skulpturé”, Néntori, nr. 24:5, maj 1977, f. 246.
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Hadéri nénkupton me termin “monumentalitet”.*® Késisoj, ne nuk
mund ta eliminojmé arkivin si njé paradigmé kyce né zhvillimin e
operacionit pasqyrues té realizmit socialist. Cfaré tjetér mund té
ishte njé shpjegim i pranueshém pér zgjerimin e pérhershém té
tipologjive, pér efekt té njé numri, né dukje té pafund, pikturash té
subjekteve socialiste (zakonisht anonime): punétori i tekstilit,
saldatori, elektricisti, operatori i radios, fermeri, inxhinieri, piloti,
ushtari, luftétari gueril, infermierja, mésuesi i fshatit, punétori i
kooperativés, anétari i brigadés rinore, makinisti i trenit,
muratori...lista, natyrisht, &sht¢ e pafund dhe pikérisht kétu
géndron thelbi. Nése operacioni i vetém i realizmit socialist do té
kishte gené ai sintetizues, duke distiluar thelbin e realitetit
socialist, prej pérvojés, atéheré ai do té ishte mjaftuar me njé
numér té kufizuar skenash, ngjarjesh dhe protagonistésh specifiké.
Ajo gé ne hasim éshté e kundérta: njé repertor i imazheve gé sa
vjen e zgjerohet, né dukje krejtésisht té panevojshme pér shogériné
socialiste, teksa Lufta e Ftohté pérparon; imazhe krejtésisht té
tepérta, ku asnjéri prej tyre nuk duket se e plotéson imazhin toné té
realitetit socialist me ndonjé gjé té re, qofté stilistikisht ose
ideologjikisht. Por kjo “asgjé e re” éshté pikérisht qéllimi (dhe
natyrisht Kishte elementé té rinj té realitetit socialist pér tu
fotografuar: teknologji té reja, projekte té reja ndértimi e késhtu
me radhé), sepse ajo gé po ndodh nuk éshté distilimi i realitetit
socialist, por dokumentimi i tij shterues né realizmin socialist
konsiderohet si njé korpus masiv Kkolektiv. Domethénég, si njé
arkiv.

Le té shqyrtojmé njé pasazh té mbrujtur me poetikén tipike
té raportimeve socrealiste, njé tekst gé shtjellon krijimin e njé

* Dua té falénderoj Jonida Gashin pér kontributin e dhéné né shtjellimin e
késaj pike.
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pikture, tashmé té humbur pér ne. Né vitin 1971, poeti Alfred
Capaliku shkruante né gazetén Drita mbi punén gé po zhvillohej
pér pérfundimin e ndértimit té varrezave té reja té déshmoréve té
qytetit té Tiranés, njé kompleks, pjesa gendrore e té cilit do té ishte
monumenti masiv Néna Shqipéri.*” Capaliku shfrytézon rastin pér
té theksuar rolin e luajtur nga té rinjté socialisté né ndértimin e
kétij memoriali pér partizanét e réné gjaté luftés, duke rréfyer se si
studentét e arteve dhe té shkencave punonin krah pér krah teksa
hidhnin themelet e varrezave. Pasi pérshkruan me mjaft hollési
aktivitetin gqé po zhvillohej né varreza si kantier ndértimi, Capaliku
e pérfundon rréfimin me njé pasazh paradoksal, por thellésisht
domethénés. Ai shkruan: “Harrova dicka, kur isha né mes té
studentéve pashé edhe njé piktor. Ishte ulur né kénd dhe digka po
vizatonte mbi telajon e tij. U afrova. Ai ishte zhytur né punén e tij.
Uné pashé c¢do gjé. Ai kishte kapur pikérisht kété sfond: studentét
duke punuar tek varrezat e reja té déshmoréve.”*®

Ajo gé spikat tek pasazhi i cituar éshté ményra se si ai
pohon, pérmes marifetit t€ komentit “Harrova digka, ...”, 1 cili
pérmendet gjoja kalimthi, réndésiné themeltare té dokumentimit
shtesé. Madje mund té themi se imazhi i punés qé po zhvillohej né
varrezat e déshmoréve gé prodhoi piktori, megjithése duket se ka
humbur pérfundimisht, pér Capalikun éshté mé i réndésishmi.
Késhtu, pérshkrimi nga poeti i veprimtarisé pérkujtuese (e cila
éshté e lidhur ndérkag me kujtesén), nuk éshté i mjaftueshém: atij i
duhet gjithashtu té pérshkruajé dokumentimin e saj pérmes
praktikés sé estetikés socrealiste (me siguri gé piktura e prodhuar
ge njé ekzemplar shembullor i kétij stili). Kétu ne shohim fare

" Alfred Capaliku, “Duke medituar pér Déshmorét”, Drita, 10 mars 1971.
8 po aty.
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garté jo vetém strukturén cituese té kulturés socrealiste, por edhe
prirjet e saj thellésisht arkivore, déshirén e saj té pérséritur pér té
pohuar domosdoshmériné e regjistrimit té jetés socialiste pér
brezat e ardhshém. Shohim té manifestohet njé logjiké e
grumbullimit té versioneve té ndryshme té realitetit socialist: sé
pari, autori pérshkruan até qé po ndodh gjaté ndértimit té
varrezave té reja, pastaj autori pérshkruan diké tjetér qé
pérshkruan té njéjtén skené.

Njé tjetér shembull i njé pérséritjeje té tillé gjendet né
kompozimin e dendur té Vasil Kacit, Me kété parti, me kété
pushtet, nuk na tremb asnjé térmet, njé pikturé e cila pasqyron
rindértimin e njé fshati pas térmetit té vitit 1979, i cili shkaktoi
déme té konsiderueshme infrastrukturore né Shqipéri. (Fig. 5)
Piktura ndjek me pérpikéri formulén, pothuajse deri né ekstrem,
duke treguar kujdes pér té mbledhur sébashku punétoré té cdo
grup moshe dhe gjinie, si dhe pér té paraqgitur njé seri shteruese
episodesh nga procesi i rindértimit. Pjesa gendrore e kompozimit
dhe, njéherazi, mé thelbésorja pér cilésiné e ndjekjes sé formulés
qé karakterizon veprén, éshté tabela e emulacionit, ku pérvijohen
udhézimet pér zhvillimin e punés, ku lavdérohen punétorét mé té
miré dhe ku theksohen synimet e punés rindértuese. Né tabelé ka
njé numér njoftimesh dhe nismash gé lidhen me formén e tekstit,
por ka edhe imazhe té punétoréve né puné e sipér, duke prodhuar
njé mise en abyme gé dublon procesin e rindértimit. Ky dublim
déshmon, para sé gjithash, angazhimin e dyfishté té realizmit
socialist n€ lidhje me “¢faré €shté” dhe “¢faré duhet té jete”, si¢ u
diskutua mé lart. Pér mé tepér, ai pasqyron njé angazhim plotésues
né lidhje me akumulimin ose dokumentimin e shuméfishté, sic
shihet né raportimin poetik té Capalikut.
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Ky lloj akumulimi prodhoi bollék dhe tepri: éshté e lehté té
sjellim ndérmend shembuj té asaj qé sot na duket se éshté njé
pérséritje tmerrésisht monotone e temave, skenave dhe figurave té
caktuara, sic u pérmend dhe mé lart. Megjithaté, uné dua t’i
shmangem me ¢do kusht interpretimit té késaj teprie si njé provéa
po déshmi e dobésimit té energjive krijuese té realizmit socialist.
Pérkundrazi, ne duhet t'i interpretojmé kéto raste mbivendosjeje,
pérséritjeje dhe kopjimi si teprica arkivore. Ashtu sikurse
dokumentet, imazhet, dosjet, dhe késhtu me radhé, riprodhohen
brenda arkivit, duke u depozituar dhe ruajtur njékohésisht né disa
vende té ndryshme, ashtu dhe realizmi socialist ishte i priré drejt
njé shuméfishimi té tillé. Né kété piké, ne jemi kthyer tek imazhi i
pirgut té guréve té ngatérruar gé zbukuronin kapakét e brendshém
té Pérmendore té heroizmit shqiptar, njé shuméllojshméri
pérfagésimesh, né dukje té pakuptimta e té paréndésishme, té
pérdorura si sfond pér njé projekt mé té gjeré té dokumentimit
tipologjik (albumi fotografik gé mbledh imazhe t¢ monumenteve).

Tendenca e kundért éshté redaktimi seleksionues né
panoramén e Beratit me mbishkrimin e emrit ENVER. Edhe kétu,
megjithése né njé ményré krejt tjetér, kemi shtimin e
informacionit, mbishkrimin e historisé me shtresa té reja té
historisé, pérditésimin e dokumentacionit me dokumentacion té ri.
Ashtu si né rastin e pérshkrimit té dyfishté té Capalikut pér skenén
e ndértimit monumental, ekziston sugjerimi i pérvojés subjektive:
pasaktésia e ¢rregullt e ndérhyrjes, gartésisht té shkruar me dorég,
duket hapur se éshté gjurmé jo e regjistrimit objektiv, por e
redaktorit zyrtar. E, megjithaté, kjo nuk éshté njé pérpjekje pér té
kapércyer fotografing, sikur objektiviteti i saj té géndronte jashté
realizmit socialist. Pérkundrazi, ky éshté integrimi i fotografisé mé
plotésisht né arkivin té cilit i pérket tashmé, njé gjest shumé mé i
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ngjashém me etiketimin e njé dosjeje skedari pér ta béré
pérmbajtjen e saj mé t€ lehté pér t'u kuptuar né lidhje me
regjistrime té ngjashme.

Ky mbishkrim mbrapsht, shogéruar me tepricat e
akumulimit qé kemi vérejtur tashmé né realizmin socialist, na
japin, mbase, njé koncept mé konkret pér llojin e arkivit né té cilin
konsiston realizmi socialist. Sigurisht gé pérgjithésimet jané té
rrezikshme dhe ne nuk duhet té lejojmé asnjé karakterizim té
vetém té realizmit socialist gé té na pengojé té shohim larminé e
brendshme té veté lévizjes, madje edhe vetém brenda kontekstit té
Shqipérisé. Théné kjo, éshté mése e qarté se, teksa arkivi
tradicional ishte pérgjithésisht njé grumbullim linear i fakteve dhe
dokumenteve, realizmi socialist ishte i hapur ndaj pérmbysjeve
dhe pérséritieve té ndryshme, cka e sjell até mé afér ri-
imagjinimeve postmoderne té arkivit té kryer nga artistét e
pasluftés.*®* Né mesin e kétyre pérmbysjeve dhe pérséritjeve, ne
shohim té zhvillohet njé konflikt i kohésive thelbésisht té
ndryshme, njé konflikt gé historiani Vladimir Paperny e vuri né
dukje né analizén e tij t¢ famshme té arkitekturés staliniste:
realizmi socialist synonte té ishte edhe fillimi i njé epoke
krejtésisht té re, edhe pika kulmore e sé kaluarés (revolucionare),
pértej sé cilés nuk mund té dilte asgjé tjetér.>® Por, pér Paperny-n,
ky fund i historisé ishte njé gorrsokak dhe, nése vazhdojmé té
mendojmé pér realizmin socialist vetém né lidhje me “historing”,
&shté njésoj sikur t’ia dorézojmé até gjithmoné kétij qorrsokaku.
Né kété kuptim, analiza e Paperny-t na ¢con vetém deri né njé faré

* Mbi kéto rishikime jolineare t& arkivit, shih Sven Spieker, The Big
Archive, f. 191.

%0 \/ladimir Paperny, Architecture in the Age of Stalin: Culture Two, pérkth.
John Hill dhe Roann Barris, New York: Cambridge University Press, 2002,
f. 18.
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pike né rrokjen e kohésisé si dhe té strategjive té realizmit
socialist: ajo &shté njé strategji gé operon pérmes thjeshtézimit té
tepruar té dikotomisé, kinse totale, midis sé resé sé saposhfaqur
dhe kulmimit té historisé. Nése né vend té saj ne adoptojmé
dispozitivin e arkivit, si¢c kam propozuar uné kétu, kjo do té na
lejonte té vérenim se realizmi socialist ishte, né fakt, i angazhuar
né po ato lloj veprimtarish qé karakterizuan kaq shumé praktika té
tjera arti (neo- dhe post-avangardé) té periudhés sé pasluftés dhe té
periudhés sé mévonshme postocialiste, praktika, pér té cilat
fundet—dhe jo fundi i vetém—e historisé shérbyen si raste pér
rivlerésimin e vazhdueshém té pérfagésimit dhe lidhjes sé tij me
pérvojén njerézore, brenda njé kornize politike.

1V. Pérfundim

Duke filluar, néradhé té paré, me Luftén e Ftohté né
Peréndim dhe duke vazhduar, mé pas, me pérfundimin e
(pretenduar té) kétij konflikti né ish-Lindje, realizmi socialist éshté
anatemuar pér njé lloj moskuptueshmérie ose zbrazétie kuptimore:
paaftésiné e tij pér t&€ théné ¢farédolloj gjéje “té vértet€”, pasi ai
thjesht riprodhonte propagandén zyrtare dhe pozicione ideologjike
boshe. Né& rrafshin stilistik, realizmi socialist akuzohet se i
mungojné nuancat dhe substanca e angazhimeve moderniste dhe,
mé voné, e angazhimit postmodernist me kulturén masive. Mbi té
gjitha, realizmi socialist éshté i pakuptueshém (ose késhtu duan té
na b&jné t&€ besojmé) pasi ai mezi mund t€ quhet “realizém” né
kuptimin e zakonshém té fjalés. Né fund té fundit, ku jané radhét e
bukés né realizmin socialist? Po spastrimet né radhét e Partisé? Po
gjyqet e popullit (show trials)? Po kampet e internimit? Mangésité
jané té garta dhe sa mé shumé mésojmé rreth regjimeve socialiste
té pasluftés (shpeshheré pérmes arkivave), aq mé shumé
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plotésohen dhe shtjellohen ato. Por kétu uné dua té parashtroj njé
argument tjetér: realizmi socialist rrezikon té béhet i
pakuptueshém pér ne sot, jo vetém pasi ai linte jashté kaq shumé,
bie fjala, pérvojat “reale” t€ vuajtjes, ose t€ mospasjes a té
izolimit. Pra, ai nuk &shté i véshtiré pér t'u kuptuar vetém pér
shkak té dokumenteve té fshehura, censurés etj. Realizmi socialist
kércénon, gjithashtu, té béhet i pakuptueshém pér ne edhe pér
faktin se regjistroi dhe pérfaqésoi shumé mé shumé se ¢’'duhet:
grumbulloi njé konglomerat pérfagésimesh qé kurré nuk ishin
menduar té& pérpunoheshin plotésisht nga ndonjé subjekt
individual, sepse ky nuk ishte kurré géllimi kryesor i realizmit
socialist si njé projekt kulturor. Qé&llimi i tij ishte gjithnjé pértej
aftésisé sé pjesémarrésve té tij pér ta kapur até, pavarésisht nése
realizmi socialist e shtrinte dorén drejt sé kaluarés apo sé ardhmes.
Késhtu vepron edhe arkivi.

Né mbyllje, dua té diskutoj shkurtimisht njé metaforé gé
duket se bashkon artin e epokés socialiste me eksplorimet artistike
té arkivit té epokés kapitaliste: koshin e plehrave. Si¢ ka theksuar
Hal Foster, koshi i plehrave pérbén njé paradigmé té réndésishme
né shembujt bashkékohoré t&€ “impulsit arkivor”: Thomas
Hirschhorn, pér shembull, e quan Junkspace-n e tij “kovén e
plehrave kapitaliste”.>* Koshi i plehrave éshté njé karakterizim po
aq i pérhapur i artit socialist né kontekstin e tij bashkékohor: le té
kujtojmé Kkétu, pér shembull, diskutimin e Régine Robin mbi
parkun “Memento” né Budapest (me koleksionin e tij té
skulpturave publike té realizmit socialist) si njé nga “kazanét e rinj

%! Thomas Hirschhorn, cit. né Foster, “Archival Impulse”, f. 11.

41



RAINO ISTO

t& Historisé.”® Nése arkivi, me koleksionin e tij t& dokumenteve
dhe objekteve gé nuk garkullojné mé né sistemin burokratik, ka
marré njé ngjashméri me koshin e plehrave, falé ndérhyrjeve
artistike bashkékohore, atéheré késhtu ka vepruar edhe realizmi
socialist dhe né disa ményra. Nga njéra ané, kemi shpérfilljen e
veprave té realizmit socialist, gé shpeshheré jané subjekte té
vandalizmit dhe té téhuajtjes nga institucionet zyrtare té artit
modern dhe bashkékohor. Nga ana tjetér, kemi nocionin se
realizmi socialist konsistonte, né vetvete, né njé tepricé té
pakuptimté té materialeve joorigjinale, té karakterizuara nga
mediokriteti, né rastin mé té miré, dhe nga amullia kulturore, né
rastin mé té keq. Me fjalé té tjera, realizmi socialist &shté veté njé
kosh plehrash, dhe, me sa duket, edhe i destinuar né ményré té
pashmangshme té pérfundojé né koshin e plehrave. Nése
angazhimi i artistéve bashkékohoré me té kaluarén socialiste ka
marré kaq shpesh formén e gérmimit népér arkiva, gé jané,
njékohésisht, kosha plehrash, atéheré edhe veté realizmi socialist
gérmoi né Iémin e historisé sé artit figurativ pér té gjetur skena
paradigmatike; né Iémin e luftérave globale anti-imperialiste, anti-
fashiste dhe anti-koloniale né kérkim té heronjve t€ mundshém; né
Iémin e fjalimeve té Partisé pér parulla dhe statistika té sajuara mbi
progresin e prodhimit; né Iémin e jetés sé pérditshme pér prova té
asaj gé ishte cilésisht e re, déshmi se komunizmi po vinte. Si té
gjitha gérmimet, edhe ai i realizmit socialist prodhoi njé pasuri
materialesh (imazhe, ide, ideologji), qé sot shpeshheré na duken
sikur vetém meritonin té ishin flakur pérséri.

52 Régine Robin, “The Past as a Dustbin, or, the Phantoms of Socialist
Realism”, né Lahusen dhe Dobrenko, red., Socialist Realism without Shores,
f. 337.
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Fig. 1. Jani Talo, Votoj, pa daté. Botuar né Klasa Punétore né Artet
Figurative, Tirané: 8 Néntori, 1977.
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Fig. 2. Fotografi e kapakut t& brendshém t& Pérmendore té heroizmit
shqiptar, Shtépia Qendrore e Ushtrisé Popullore, Tirané, 1973.

Fig. 3. Panorama e Beratit, e retushuar. Botuar né: Gani Strazimiri dhe Refik
Veseli, Berati: Qytet-Muze / Berat: A Museum City, Tirané: 8 Néntori, 1987.
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Fig. 4. Detaj nga njé fotografia e Enver Hoxhés né pérurimin e Kinostudios
“Shqipéria e Re” mé 1952. Botuar né 40 vjet Shqipéri socialiste, Tirané: 8
Néntori, 1984.
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Fig. 5.Vasil Kaci, Me kété parti, me kété pushtet, nuk na tremb asnjé térmet,
pa daté. Botuar né Klasa punétore né artet figurative, Tirané: 8 Néntori,
1977.
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